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 : مشكلة البحث والحاجة اليه -1

( هي في الواقع أدبية او مسرحية او موسيقية)تشكيلية او  من لغات الفن سواء كانتلغة  أية إن     
 إنما الإبداع، وان هذا رسالة ما عن طريق إبداع الفنان الذي يعيش في زمان ومكان معينين ل وسيط لنق

التواصل البشري  أوجهاتخذ هذا فقد لى عو الإيصال يتم عبر سلسلة من المرجعيات، التي تظهر بدوافع 
دوافع الفن هو  أول ، فكان يشخص العمل الفني ليجد متلقيه إذالتواصل الاجتماعي  أولهاسمات متعددة 

 فيه. الإيصالالفن هو وليد المجتمع وانه احد وسائل  إنالتواصل الاجتماعي مع علمنا 

ام مااان  اعاان طريقهاا يحقااق الإنسااان ، إنسااانية عامااة فااالفن حتااى اذا ابتعااد عاان الواقااع ، فهااو لغااة     ضاارً
ت يااتم فيهااا تبااادل المعااار  بااين مجموعااة ماان اوفااراد والجماعااا تعااد العمليااة التواصاالية  تفاااع م ، و  التواصاال

 .الذهنية والمشاعر الوجدانية , بطريقة لفظية أو غير لفظية 
اوشااياء فااي واقعهااا العملااي القااائم علااى الاتصاااال  للتواصاال مااعمجاارد طريقااة هااي ليساات التواصاالية, ف    

، عاماال معهااا, والت ولرؤيااة اوشااياء فااي واقعهااا العملااي الحااي  والتفاعال، باال هااي نظريااة تطاارل طريقااة للوجااود
عباار) عقاال تواصاالي ( يتجاااوز  الانسااانية إلااى بناااء مختلاات للااذاتبصااورة عامااة كفلساافة  ترمااي التواصاالية و 

حيث يستمد العقال التواصالي إمكاناتاه مان  بين الناس من الذوات المتواصلة  الذات الضيقة , ويشكل نسيجام 
 .يكون فيها العقل مصدر كل القرارات  و العالم المعيش , 

ن فاعلية العمال الفناي التشاكيلي تعتماد علاى العملياة التواصالية التاي تتفاعال فيهاا عوامال عادة تشاكلها ا    
وتعطيها هيئة داخل السياق العام للتجارب الإنسانية بدءام من الفكرة ثم مراحل انجاز العمل وانتهاءم باالمتلقي 

ورماوزام تبعاام لطبيعاة البنياة الحضاارية  ،وهي بذلك تحول ال مرئاي مان أفكاار وانفعاالات مدركاة تحتال أشاكالام 
والفكرية في أي مجتمع وانعكاسها على الإفراد ،مشاكلة نسايجام مان الع قاات التواصالية المنتظماة والمتداخلاة 

ين المتلقي المستلم )المرسل إليه( أي المشاهد لهذه  ثبين الفنان )المرسل( او الباع ،المنفذ للعمل الفني ، وً
 اوفكار .

ن هنااا يجااد الباحااث ان الإعمااال الفنيااة التشااكيلية هااي بمثابااة أداة )تواصاالية( فكريااة مهمااة بااين الإفااراد ماا    
بوساااطة وظااائت أب غهااا. ذلااك إن الإعمااال التشااكيلية وعلااى ماار تحولاتهااا وتطورهااا محملااة ومثقلااة بمفاااهيم 

اوحوال تحمل في طياتهاا  فكرية، وسواء كانت هذه الإعمال وظائت أخ قية أو جمالية صرفة فأنها في كل
مضامين فكرية وهذه المضامين تتحارك فاي بنياة الفكار الاجتمااعي او فاي ذات الفارد الفناان كماا فاي الفناون 
الحديثااة او مابعااد الحديثااة فهااي نتاااو لعواماال او مسااببات فكريااة وتهنولوجيااة ضاااغطة مهيمنااة علااى الفكاار 

فاااهيمي( احااد اتجاهااات فنااون مابعااد الحداثااة ، تلااك الإنساااني .ومااا يخصاانا فااي هااذه الدراسااة هااو )الفاان الم
اااا وامريكاااا أثااار ال الفكرياااة والتهنولوجياااة الهبيااارة التاااي ألقااات نق باااات وتحاااولات واالفناااون التاااي ظهااارت فاااي اورً

 اأدت إلااى غياااب مجتمااع العقياادة والإيااديولوجيات وانحسااارهوهااذه التغياارات  ، مفهااوم فاان الرساامبظ لهااا علااى 
واللغاااات الطبيعياااة والتحاااول فاااي نظاااام  ،وال فتاااات ،والع ماااات ،والااانظم الرقمياااة ،عيلصاااالل الواقاااع الصااانا



، لاااذلك تغيااارت واضاامحلت الع قاااة باااين الااادال والمااادلول فااي الإعماااال الماااا بعاااد حداثوياااة، التاااداولو التواصاال 
داياة فظهار ماع هاذه البوظهر مع المنجزات الجديدة بداية جديدة بادت مان الصافر كماا يقاول )رولان باارت(. 

وكذلك اختلفت اليآت التواصال باين المنجاز الجديدة مفهوم جدلي تواصلي للأشياء بعيدة عن دلالتها السابقة 
 يااةالمتلقااي وقابل ذائقيااهعلااى  أثاارتوالجمهااور، فالغريااب والجديااد والماادهش حقااق نااوع ماان الصاادمة البصاارية 

 .التشكيلية الجديدة تلك الانجازاتتواصله مع 
فنااون مابعااد الحداثااة مشااكلة مهمااة فااي تواصاال المتلقااي مااع  أثااارتطيااات فقااد علااى تلااك المع ام بناااء

مان  أهثارحياث توساع نطااق الفان فياه ليصابل ، بشكل خاص والفن المفاهيمي  ،طروحاتها الفنية بشكل عام
المفهاوم   –باين اللاون والشاكل، بال الاى ناوع ياوازي ميزتهاا الرئيساة هاي الفكارة  الع قاةمجرد كونه نقاش عان 

باين المنات   تواصال جديادةباساتخدام تقنياات متنوعاة تعاد بمنزلاة وساائل  ،ل )الفكارة( للاة لصاناعة الفانلتصاب
هااذا الموضااوع كمشااكلة مهمااة فااي الدراسااة  إلااىماان هنااا وجااد الباحااث التطاارق و  ،الفنااي والمتلقااي لااذلك المناات 

ياادام للتواصاال الفكااري مااع والااذي اوجاازه الباحااث بالتساااؤل اكتياهاال شااكل الفاان المفاااهيمي نوعااام جدوالتقصااي 
  المتلقي ؟
 

 أهمية البحث ا -2
 تتجلى أهمية البحث فيما يأتي ا

لمااا  ( تحدياادام ،ألمفاااهيميتسااليط الضااوء علااى موضااوعة التواصاالية مااع فنااون مابعااد الحداثااة )الفاان  -1
 تشكل من اوهمية في تواصل المتلقي مع هذه الطروحات الفنية الجمالية .

سااقاطهاتواصال فلسافيام معرفاة نظريااة ال أهمياة -3 فاي الحقال الفنااي التشاكيلي ، لعادم وجااود دراساة عاان  وا 
 هذه النظرية في فنون مابعد الحداثة .

 
        هد  البحث ا -2

 
 .فاهيميمال فنالفي  يةالتواصل الهشت عن  اإلى يهد  البحث الحالي        

 
 حدود البحث ا -4

 
المفاااهيمي ضاامن فنااون مابعااد فاان الفااي  صاالاليااات التوادراسااة موضااوعة ا  الحددد د الض عدد      .1

  .الحداثة

 م2227  – 1691الحد د الزضان    :    .2



  الولايات المتحدة، أورًا.الحد د الضكان   :    .3

 

     تحديد المصطلحات -1

 : الت اصل

: لغدد    أ:  ً-  
ااالةم ( الشااايءَ بالشااايء  اباااابمااان  -1 ااالةم ، وصلا اااللا ، وصااا م ، وص  ويقاااال ، لماااهلا وجمعاااهلا أي ) وَصَااال ، يَص 

الشيء وواظبَ عليه من غير أي داومَ  على -ضد هاجرهلا وصارمهلا أي وَصَلَ وَصَ م ومواَصَلةم ف نام 
 1انقطاع.

ل وأوْصَل َ  و  -2 ف نام الاى كاذا ا أنهااه لا الياه ، وأبلغاهلا أيااهلا ا والتواصال مان )الوصال( وهاو ضاد  وَصَّ
الشاريت اممان أراد ان يطاول علاملاارهلا فليَصالْ الهجران والتواصل ا ضاد التصاارم وفاي الحاديث النباوي 

مهلا م    2))صدق رسول الله ((. رَح 

 -:اصطلاحا  ب : 
كمصااطلل يعنااي الاسااتمرارية  ،ويتضاامن  ( Continuite) اوجنبااي لالمصااطل ايقابلهاا يةالتواصاال  -1

 الشاايء( اي ان يكااون او يبقااى Communicationياات مس معااه وهااو مفهااوم الاتصااال ) أخاارمفهومااام 
واوماام هناا قاد يعناي الامتاداد فاي المساتقبل ، ويات مس –اوماام  إلاى والامتدادفي حالة من الاستمرارية 

خاصااة فااي المرحلااة  أماارمااع مصااطلحات رديفااة ، وهااذا  أيضاااهااو  طبيعااي كمااا يقااول )عماار مهيباال( وً
 3 المعاصرة حيث ان الفلسفات صارت تعتمد )المصطلل( كمفتال أولاني لنظرياتها الفلسفية.

مصااطلل )التواصاال( فااي علاام الاانفس يشااير إلااى م نقاال الخباار داخاال مجموعااة مااا والنظاار إليااه فااي  -2
 4ع قاته مع بنية هذه المجموعة م.

)دوركايم(  باعتباره تفاع  داخل شابكة العالم يلاعَرَّ  )التواصل ( في علم الاجتماع أولا انط قا من  -3
م تتبااااادل أو تتقاساااام فيهااااا تصااااورات جماعيااااة، و  ( نظامااااا أساساااايا 1634ا 1611) (مياااادالعااااالم )قااااد قَاااادَّ

 1للتفاع ت التي تتبادل داخلها التواص ت الرمزية.

                                                 
 .932،ص1982لبنان،  -ة الثانية والثلاثون،دار المشرق ،بيروتالبستاني ، فؤاد افرام : منجد الطلاب،الطبع - 1
أبن منظور: لسان العرب المحيط ،اعداد وتصنيف: يوسف خياط ونديم مرعشلي،المجلد الثالث،الجزء الثاني،دار لسان - 3

 .922العرب،بيروت،بلا سنة،ص
الدار البيضاء،  –المركز الثقافي ،بيروت –ر العربية للعلوم مهيبل ، عمر : اشكالية التواصل في الفلسفة الغربية المعاصرة، الدا - 2

 .15،ص  3442
4- La communication: processus, formes et applications. Janine BEUDICHON, Armand Colin /HER, 

Paris 1999,p.p323. 
5-  La communication: processus,p.p82-88. 



له  إنجمالية، ثم  إشارةلهل فن من الفنون  (موكاروسكي)يقول ا التواصل من وجهة نظر اللسانيين -4
متسلم او متلق وتنشأ الحاجة  ىإلمن مصدر  واوفكارهو نقل المعلومات  فالإ صال:  ثانية ايصالية إشارة

يقصد  سهابرماالنشاط التواصلي فإن  إمام (اللغة)عموما، الى وسيلة او واسطة لهذا التبادل نشير إليها با 
به ذلكمالتفاعل المصاغ بواسطة الرموز وهو يخضع، ضرورة، للمعايير الجاري بها العمل والتي تحدد 

على أساس أن تهون مفهومة ومعتر  بها، بالضرورة من طر  السلوك المتبادلة  أنماطانتظارات مختلت 
   9فاعلتين على اوقلم . نذاتيي
يشااتمل الاتصااال , ماان منظااور علاام الع مااات , علااى عمليااة تهااوين شاافرات النصااوص وحلهااا , أو   -1  
لاااى ا , فاااي ضاااوء أعااارا  أو تقالياااد الشااافرات المناسااابة علاااى وفاااق تعبير)جاهوبساااون( ويعتبااار التأهياااد عهااافك

اوهمية المركزية للشفرات فاي عملياة الاتصاال احاد الإساهامات المميازة لعلام الع ماات , ويؤياد هاذا الإساهام 
 . 7الطبيعة الاجتماعية لعملية الاتصال

 -ج : التعريف الإجرائي :
 من خ ل ما تقدم فان الباحث يعتمد التعريت الإجرائي اكتي توافقا مع معطيات البحثا

الفاان تباادأ ماان رغبااة الفنااان )المرساال( فااي إيصااال رسااالته   إلااى )المرساال إليااه( وتنتهااي عنااد التواصاالية فااي  
دراهها ، وهذه الرسالة متمثلة بالعمال الفناي التشاكيلي وفاق خصاائص  حدود تلقي المرسل إليه لتلك الرسالة وا 

 ومتطلبات كل عصر من العصور باستخدام أساليب وتقنيات مختلفة . 

 

 

 

 

 

 

 
 

                                                 
، 1998لبنران،  -ثة والتواصل في الفلسفة النقدية المعاصررة )نمرو ه هابرما،(،افريقيرا الشررق،بيروتأفاية ، محمد نور الدين : الحدا -2

 . 183ص
تشاندلر ، دانيال ، معجم المصطلحات الأساسية في علم العلامات ) السيموطيقا( ، ترجمة شاكر عبدالحميد , أكاديمية الفنون , وحدة  -3

 . 22، ص 3443: المجلس الأعلى للآثار , ،القاهرة 2الإصدارات , دراسات نقدية 



 انيالفصل الث

 ..الت اصل ضن ضنظ ر فلسفي تأريخي :  الأول المبحث

إن المواقررف الفلسررفية فرري مررايخص التواصررل برررةت فرري الفلسررفة الإيريقيررة وبشرركل جرردليات ومتناقضررات    

"، Changeثنائية ، محاولة التوصل إلى مفهوم مقنع وواضح حول هذا الموضوع لارتباطه بفكرة التغير "

لقرن الخامس والساد، عشر ق.م ( قد أنكر أنصرارها الكثررة والتغيرر، وتبنروا فكررة فالمدرسة الأيلية في ) ا

الوجود المطلق الذي يملأ الفضاء ، فالوجود عندهم واحدي ويير متغير ، " أن التغير يحُول الكل الواحردي 

 . 8المتكامل للوجود إلى أجزاء متهشمة لا وجود لها " 

، الذي ةعم بران  بع )ق.م( بمناقضة جدلية تبنى فيها موقف ) ةينون(وقد جاء )أرسطو( في القرن الرا     

الواقع يير متغير وان منظر الحركة هو مجرد وهم وعليه فان التواصل مجرد وهرم ، و )أرسرطو( هنرا  قرد 

فهو يؤمن بوجود  (Motion is an illusion)طرح مفهوماً أخرا هو مفهوم اللاتناهي والزمن اللامتناهي 

تناهية ، وان الحركة برين نقطرة وأخررت تتطلرن ةمنراً لامتنرام وهرو مرا يجعرل أي حركرة هري عمليرة كلية لام

مستحيلة مؤيداً بذلك منهج ةينون وعلى وفق مرنهج أرسرطو فران التواصرل أو الرربط المتواصرل كمرا يسرميه 

ل الرياضري يتطلن حالة التما، بين نهرايتي الشرينين المطلروب تواصرلهما وهرذا يمكرن تطبيقره علرى التواصر

 . 9والتواصل الإدراكي 

لقد بقيت المفاهيم الارسطوية للتواصل قائمة حتى القرن الساد، عشر بالريم على وجود إجماع مطلق      

على تقبلها ، وقد أثرت هذم الأفكار علرى المراحرل الأولرى لتطرور العلرم الحرديث وكرذلك علرى تطرور مفهروم 

م الفيزياء الايطالي )ياليلو( مبردأ الكليرة الأرسرطية اللأمتناهيرة التواصل ففي القرن الساد، عشر رفض عال

وأجزائها يير المرئية اللأمتناهية ، ولكنه لم يستطع أن يفسر  لك بشكل عقلانري ، كمرا أراد  وإنمرا لجرا إلرى 

كرار استخدام المرادفات المجاةية ، لكن التحول المهم في الموقف الفلسفي من التواصل ظهر تاريخيراً مرع ابت

) نيرروتن وليبنتررز( فرري نظريررات التفاضررل والتكامررل ووفررق  لررك ميررز الفيلسررول وعررالم الرياضرريات الألمرراني 

)ليبنتز( بين التواصل الرياضي والتواصل الفيزيائي والتواصل الإدراكي ، ووضرع قانونراً خاصراً أو نظامراً 

غيررات ييرر متواصرلة ،لان ت دللتواصل يؤكد فيره علرى إن كرل شريء فري الطبيعرة يحردت بردرجات ولا توجر

الطبيعررة وفررق رأيرره لاتتغيررر بشرركل مفرراجي بررل يكررون تغيرهررا ترردريجياً بصررورة تواصررلية ، فرري كررل نتاجاتهررا 

 .  14وعملياتها 

                                                 
،مايس 3،العدد3حسام محي الدين الالوسي،تاصيل فلسفات الوجود العربية وجدلية التواصل ،مجلة الفلسفة والثقافة ،السنة -1

 .25،ص1995
  الرواقية ،وهي فلسفة ةينون الآيلي: فيلسول ايريقي عاش في القرن الخامس عشر ق.م وهو احد تلامذة الاستا  باراميند، مؤسس

 .82-28كبح العواطف وعدم المبالاة بالمؤثرات الجسدية.للمزيد ينظر:حسام محي الدين الالوسي،المصدر نفسه،ص 
ول ديورانت، قصة الفلسفة من افلاطون الى جون دوي )حياة واراء رجال الفلسفة في العالم( ،ترجمة:فتح الله محمد  -3

 .22-22، 3444لبنان،طبعة اولى مجددم، –،بيروت  المشعشع،منشورات مكتبة المعارل
 35.-34،ص3448، دارالتوفيق للطباعة ،القاهرة ،2ه.ل  ليبنتز، ابحات جديدة في الفهم الانساني )نظرية المعرفة ( ،ط -21



وفي القرن التاسع عشر ضرهر موقرف جديرد يخرص التواصرل الرياضري والإدراكري فري مواقرف وأراء       

لتجريبيرة تعتمرد علرى التجربرة فري منهجهرا تتطلرن وجرود أداة التجريبيين البريطانيين ، ومرن المعررول إن ا

موضوعية للقيا، والاختبار ، وان كان بالإمكان إيجراد مثرل هرذم الأداة وتطبيقهرا فري التواصرل الرياضري ، 

فقد وجد انه من الصعوبة تطبيق المفاهيم الرياضية على التواصرل الإدراكري، وعلرى وفرق رأي )أفلاطرون( 

مفهرروم رياضرري يمكررن تطبيقرره علررى الخبرررة  دسرران للأشررياء يعتمررد علررى الخبرررة ولا يوجررفرري إن إدراا الإن

 الإنسانية . 

وهرذا مرا أيردم الفلاسرفة التجريبيرون أمثرال "بروان كاريره" عرالم الرياضريات الفرنسري ، الرذي قرال باننرا إ ا    

كفوءة  ويير مجدية ، كذلك  أخضعنا التواصل الإدراكي للإنسان على أداة قيا، فانه هذم العملية تكون يير

أيد هذا الرآي الفيلسول )برجسون( وكذلك )جيمس وليام( اللذان أوضحا إلى إن تطبيق أداة لقيا، التواصل 

 . 11الإدراكي سول يحدت تناقضاً واضحا بين المنطق والخبرة والمعرفة 

ية المهمرة فري قضرية التواصرل على بعرض الأفكرار الفلسرف نأما في القرن التاسع عشر فقد اتفق التجريبيو    

منها علاقته بالتغير والرزمن والحقبرة التري يحردت بهرا التواصرل ، والتواصرل مرن جهرـة معرفيرة يتعمرد علرى 

الموقف من التاريخ وفهمه فإ ا  كانت التجربة مثلاً لدت الفلاسفة التجريبيون هي أسا، المعرفة  فان ترراكم 

رفرة وتطورهرا وبالترالي فران التجريبيرون يردعون إلرى التواصرل مرع هذم  التجربة هو من أهم دعائم نمو المع

التاريخ والإرت الحضاري وان أسلوب التواصل الذي ينشردوم هرو التواصرل المرادي الفيزيرائي ، وان كانرت 

التجربررة الحسررية هرري أسررا، المعرفررة فررانهم يعتمرردون علررى العواطررف والأحاسرريس كرراداة للتوصرريل وإثررارة 

ا الفلسفة العقلية فانهم على نقيض الرأي السابق مرن التواصرل مرع التراريخ برل يؤكردون الحوا،  بصرياً ، إم

على الانقطاع والانفصال عن التراريخ أو وقفره ، منطلقرين مرن اعتبرارهم " إن المعرفرة بنراء منفصرل ولريس 

ر مرن العوالرق خطاً هرمياً وإمكانية البدء دائماً من نقطرة الصرفر كنقطرة )تحرول( بالاعتمراد علرى إفررا  الفكر

. فالمذهن العقلاني نشدت التواصل الفكرري للقريم والمفراهيم  13والشوائن المتمثلة بالقيم التقليدية الموروثة" 

المطلقة والشاملة والعامة للموضوع ،وقد نجد انعكا،  لك في إعمال الفنانين والمعماريين الحداثويين مثلا ً 

لكلاسريكية ( والرجروع إلرى القريم والإشركال المجرردة أو المختزلرة أو ، بدعوتهم إلى نبذ المفاهيم التقليديرة ) ا

  النقية.

انطلاقا من العالم )دوركايم( باعتبارم تفاعلاً داخل شبكة تتبادل فان التواصل يشير في علم الاجتماع  اما   

لمهارات فكل الحقائق والأفكار والمعاني وا، الإنسانيأوتتقاسم فيها تصورات جماعية داخل المجتمع 

والتجارب وكذلك طرق الأداء المختلفة تنتقل من شخص إلى آخر ومن جماعة إلى أخرت وهذم العملية هي 
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ما نسميه بالتواصل ، فالتواصلية ماهي إلا علاقة بين النا، في أي مجتمع كان ، وأداة من أدوات المجتمع 

ً يو حد بين أفكار وعقائد وميول أعضاء ،تربط بين إفرادم من خلال ثقافة هذا الشعن التي تكون نسيجا

المجتمع، فعملية التواصل " تشبه عمليات التفاعل في الكيمياء ، فقد يؤدي  لك التفاعل إلى مركن جديد 

متماسك إ ا كانت العناصر المتفاعلة ماخو ة وفق مواصفات محددة ودقيقة ، أو قد يؤدي إلى خليط يير 

بسيطة إلى مكوناته الأولى المتباعدة حيث يظل كل عنصر فيه  متجانس لايلبث إن يعود بعد حين ،بعملية

 .12محافظاً على خصائصه الرئيسة " 

فيما حققته الآنسانية من تقدم على مدت  الأكبربرأي علماء الاجتماع يعود له الفضل  الإنسانيوالاتصال    

 الاتصالوالجماعات ، ولولا  فرادالإبين  الأفكار انتقالالأ سلسلة من عمليات  لآنسانيوما التاريخ  الأحقاب

باي شكل من الأشكال  إنسانيةثقافة  أو إنسانيالما وجدنا وشائج تربط بينهم ولما وجدنا مجتمعاً  الإفرادبين 

 .14 ولامست حياة كل فرد وكل مجتمع معزولة عن الأخرت
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 .الت اصل   ضن ضنظ ر ثقافي جضالي  : المبحث الثاني
 

لاشك ان اولى لغات اوتصال كانت الاشارات والرسوم واوصوات التي كان يستعملها اونسان القاديم ماع      
بني جنسه والتي ساهمت بتهوين اولى الوحدات والروابط الاجتماعية البشرية، وقد استطاع الانسان من خ ل 

اااين بناااي  جنساااه مااان البشااار، لاااذلك بااارزت اللغاااة مراحااال حياتاااه ان يكتشااات احااادت الوساااائل التواصااالية بيناااه وً
المنطوقة كأفضل الوسائل التي توصل اليها العقل البشري كأداة للتفاهم والتواصل مع الحياة واكخرين، وكانت 

 مفرداته تنمو وفقام لبيئته  وخصائص مجتمعه .
, ماان ويتواصاال معهااا وتعااد الطبيعااة المااادة اوولااى لجااوهر اوشااياء الجميلااة التااي ياادركها العقاال الإنساااني      

خاا ل الحااواس متمثلااة بالساامع , والبصاار, والشاام , واللمااس , والتااذوق . وهااذه بمجملهااا تعااد وسااائل مهمااة فااي 
 إدراك جوهر الموضوع الجمالي , من خ ل الإحساس به . 

ان الإحسااااس بالجماااال إحسااااس فطاااري تولاااد ماااع الانساااان مناااذ نشاااأته اوولاااى , حياااث ارتااابط الإحسااااس       
مال , بذلك الإحساس بالمتعة والانشرال والراحة التي يتلقاها الانسان من خ ل مشاهداته للموجودات مان بالج

 .11حوله في حالة اتساقها وتوافقها وانتظامها المبه  الذي ينعكس في الدواخل النفسية للرائي 
هااذا يعنااي وجااود حلقااة ومتااى مااا وصاال الانسااان الااى درجااة الاستحسااان أو القبااول والإحساااس بالرضااا , ف     

اتصااال حسااية ) جماليااة ( بااين المرساال والمرساال اليااه , أو بااين الااذات واكخاار, وعلااى وفقهااا يااتم اتساااق تراساال 
 الحواس الجمالية بطريقة تواصلية ايجابية . 

اد ان الهثير من الدراسات العلمية تشير الى ان التواصل يمثل اوساس المهم في التوازن النفسي لدت اوفر     
والجماعاااات فاااي الانااادماو الاجتمااااعي , والانتمااااء لثقافاااة ماااا , وطااارق ممارساااة ذلاااك الانتمااااء , والتعبيااار عناااه 
بوسائل تواصلية مع اكخرين . فالتواصل يحمل في داخله وصفا للأنظمة الاجتماعية . في ذات الوقات الاذي 

ز فااااي الااااذات المبدعااااة , المنتجااااة يعااااد فيااااه السااااياق التواصاااالي عنصاااارا ضااااروريا للفعاااال الاجتماااااعي , المتمركاااا
لع قاتها التواصلية مع اكخرين , مان خا ل ابارز الممارساات الانساانية , الا وهاو الفان , الاذي يعاد مان ابارز 

 . 19الممارسات الجمالية التواصلية التي تميز الانسان عن غيره من المخلوقات 
سايما فاي الاتجااه الماادي او الفكاري كمساتويين ان التطور الذي شهدته الانساانية فاي مختلات الاتجاهاات لا   

م زمااين لعمليااة التطااور الانساااني ادت الااى تعاادد اللغااات التااي يسااتخدمها الانسااان فااي حياتااه   كنقاال افكاااره او 
مشااعره ل خاريين، وهاي أيضاام تعتبار وساائل لنقال المعرفاة الاى اكخار واصابل الانساان محااط بعادد كبيار مان 

صاار هااذه الوسااائل علااى اللغااة، باال ان اوشااارات )كأشااارات الماارور( والرسااوم وكااذلك وسااائل الاتصااال ولاام تقت
( كلهااا اصاابحت وسااائل يبثهااا الانسااان 1اولااوان والملصااقات والتماثياال والنصااب واوصااوات والحركااات، )شااكل

تاه  يوميام الى اكخرين سواء كانت بوعي منه او دون وعي، وكال هاذه  الاشاارات تهشات عان شخصايته  وانفعالا
                                                 

 . 88, ص  3443 ،مانفريد فرانك : حدود التواصل , ترجمة عز العرب الحكيم بنائي , المغرب ) افريقيا الشرق ( -1
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( وقدمياه فاي اثنااء 2ورغباته وسلوكه اليومي كالاشارات البدنية التي يستخدمها ومنها وقفته  وحركة يديه )شكل
الحااديث، وكااذلك طريقااة اختياااره للم بااس والالااوان وطريااق تصاافيفه لشااعره ، كاال هااذه الاشااارات ايماااءات تعباار 

فاعلااة بااين الانسااان ومحيطااه  ويمكننااا  وتشاكل وساايلة اتصااال مااع اشااارات اخارت ماان محيطااه  وهااي لغااة اتصاال
قرائتها بصورة جيدة تماماام كماا تفعال اللغاة المنطوقاة ، وهاذه اوشاارات هاي وساائل مختلفاه لام توجاد الا بفضال 
الفن ،  لذلك تعد الفنون احدت أهم قنوات التواصل كنتاو حضاري توصل اليه اونسان منذ نشأته  اوولى ،فقد 

ناء حضارة اونسان في شتى ميادينها  .استطاع بواسطته تدوين ا                                                                   17لتأريخ وً

فلغة الاتصال هذه كما يبينها )باش ر( بقوله م أن اللغة تتطور عبر صورها أهثر مما تتطور عن     
لاتصال اصبحت اهثر قدرة وب غة من تلك . أي انه يشير الى ان وسائل ا18طريق مجهودها الدلالي م 

اللغة الاساسية ،فالصورة عدت معادل ولت كلمة .ان الفن بتيارته المختلفة والمتنوعة ماهو الا نشاطام 
انسانيام يمارسهلا مجموعة من اوفراد ويتلقاه الافراد الاخرون في المجتمع بردود مختلفة قد تتفاوت بين القبول 

م يجسد ظاهرة اجتماعية تمتد في الزمان والمكان وهي بالتالي تخضع لقوانين التطور التام او الرفض التا
والجدل لان الحياة بتعدد اشكالها هي المبدأ الذي يقوم عليه الفن . ان الفنون باعتبارها وسيلة من وسائل 

ها  وهذه التواصل ونشاطام للمشاركة في المعلومات والافكار والمعاني تتطلب عناصر اساسية لوجود
 العناصر  هيا

 المرسل ا وهو الشخص الذي يقوم بارسال الرسالة وهو هنا )الفنان( . -1
 الرسالة ا متمثلة بالعمل الفني . -2

 المستقبل ا متمث م يالمتلقي . -3

فالفن هو اساس عملية التواصل كما يرت )جومبريتش( او اساس التخاطب الذي يتم بين الفرد     
ع برأيه لاتتم او بهذه  الحركة نحو اكخر وكوسيلة للمشاركة الفكرية والوجدانية بين والجماعة ، وحركة الابدا 

الفنان والمجتمع كما يرت متذوقوا الفن انه من الضروري ان يشتمل العمل الفني العظيم على العناصر 
ل عملية اداة يتم ولابد ان ان تهون له الشك نية الدالة  وعلى السمة التعبيرية التوصيلية في نفس الوقت .

بواسطتها نقل الافكار ففي عملية التواصل تهون الاداة هي الرموز والتي يعدها عالم اوجتماع )هرًرت 
ميد( اهم مايميز التواصل الانساني ويفرقه ويميزه عن الاتصال الحيواني فالرموز هي جوهر اوتصال، 

رمز منها يحمل معنى فتهون اشكالام رامزة لذا  والفن التشكيلي بشكل عام يقوم على العديد من الرموز وكل
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فهي تحمل مضمون اوتصال، يوكد )جوليان ليفي( هذا بقوله   م أن التصوير في أحسن حالاته هو شكل 
  .16من اشكال الاتصال، والفنان يحاول ان يحصل من خ له  على استجابة من الاخرين م 

ة معينة او مجرد  تنظيم شك ني لهن الشيئ الاهم ان فالعمل الفني قد يكون الهد  منه توصيل فكر    
يحتوي على الاثنان معام ويقت المبدع هنا ليحدد ماذا يريد من عمله الفني الذي يبتهره ويبدعه وما الاثر 

 الذي يريد ان يتركهلا في المتلقي .

عناد ) أ.أ. ريتشااردز( حيااث بمبادئهاا العاماة لاسايما  ةيلصاااوفاي الميادان ذاتاه يواجهناا ظهاوراخر لفكارة التو     
اولهمااا تفساير عملياة التوصاايل ، وثانيهماا تفسااير  اعتقاد ان الادب والفان يقومااان علاى اسااس شاايئين رئيساين ا

القيمااة ، فااان ريتشاااردز قااد اولااى مسااألة التوصاايل اهتمامااام كبياارام ، وظهاار اولام فااي كتابااه )معنااى المعنااى( الااذي 
ويااذهب ريتشاااردز الااى م ان تركيااب العقاال  صاال ،اد  الااى ساا مة التو كااان باوساااس بحثااام فااي علاام الرمااوز يهاا

 .  22البشري ذاته يحدده الى حد بعيد كونه يمارس التوصيل منذ مئات الالا  من السنين خ ل تطوره م
فماث م  بعاض الشاعوب يعتقااد النااس ان اكلهاة تتواصال معهاام عان طرياق البارق والرعااد ، فاي حاين يعتقااد      

كلهة وضعت اوحجار الهبيرة ل هتداء بها على الطرقات والاتجاهات . في الوقت نفسه , هناك لخرون  ان ا
من الشعوب من يفسر أصوات الحيوانات , على انها إشارات تواصلية مع الانساان , وعلياه ان يتخاذ المواقات 

ى وفاااق مرجعياتاااه الثقافياااة الاجرائياااة بنااااءم علاااى تلاااك الاشاااارات الصاااوتية وماااداليلها الايحائياااة التاااي يفسااارها علااا
    21والاجتماعية . 

وان معظم خصائص الذهن البشري التي تميزه عن غيره انما ترجع الى كونه اداة للتوصيل ويذهب     
الى ان عملية التوصيل تظهر في اسمى صورها في ميدان الفنون ، ويرت في عملية التوصيل كونها عملية 

ح لها في ذهنلنقل الحالة الشعورية ليس بالضرور  شخص اوأشخاص لخرين في الوقت  ة نق م كام م وا 
نفسه او في أوقات مختلفة . يتضل للباحث إن ريتشاردز يتناول التوصيل في الادب والفن عمومام من 

 ناحية المرسل اليه أي )المتلقي( .
عند وجهتين اما )لاسيل أبركرومبي( فانه ايضام يتحدث عن فكرة التوصيل في الفنون ويقت      

 متعاهستين في النظر الى اودب فالوجهة الاولى هي الوجهة الذاتية التي ترت في الادب بشكل خاص
 
والفن بشكل عام تعبيرام عما يخال  الاديب او الفنان ، اما الوجهة الاخرت هي الوجهة الموضوعية التي  

تيهما صحيحتان ولهن ليس بتطبيقهما كل كلترت فيه وسيلة لتادية شيئ للمتلقي ، ويذهي الى ان الوجهتين 
) أمركرومبي(               ويعزز على حده ، انما باجتماعهما تحت اصط ل واحد والتواصل بينهما ،
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ايام كانت مناحيه واوضاعه لابد له ان يكون صلة وحيث  –ماذهب اليه بقوله م من الواضل أن الادب 
 .22لاتهون صلة لايكون ادب م 

تطلع إلى الفن في يومنا هذا، لم يعد يفترض أن الصورة الفنية هي معيار تقاس به والم       
الصور اوخرت للحكم عليها . أو لغة تقوم مقياسام ونظمة الإيصال اوخرت ، ونه وجد نفسه في عالم 

زت بصري متعدد اللغات ، عالم لهل اللغات فيه قيمتها المميزة بمدت قدرتها على إيصال صورة ذات مغ
م إن التواصل لا يتم من اجل لا شيء , بل يأتي لرًط ع قة مع الغير , لجزء ما من التجرًة الإنسانية 

بهد  التأثير فيه , أو على اوقل الاتفاق معه , وذلك عن طريق تحريك اعتقاد , أو تبرير قرار , أو الدفع 
 .23الى عمل م

ت الإيصال التي قلما كان مساس بفنان أن ك م من الفنان والجمهور يواجه اليوم مشك     
ذا صاروا يدركونه تاريخيام  ذا أضحى الناس يعون قدرام أهبر من هذا العالم وا  وجمهور الزمن الماضي وا 
ذا أمست لرؤيتهم الخاصة، اليوم قيمة أهبر مما كان لها في الماضي، فأن تمثيل  وعلميام وسايكولوجيام ، وا 

ي عليه أو ما ترمي عليه اوشياء الممثلة أضحى عملية معقدة، فالفنان هذه الرؤية، واستيعاب ما تنطو 
الذي يبادر إلى المواصلة عليه أن يستخدم نظامام م ئمام ينقل بواسطته، ما يريد قوله عن التجرًة التي يود 

ته الخاصة، فعليه أن يستنبط له نظامام  ذا تعذر عليه إيجاد النظام الهفيل بنقل تجرً جديدام إيصالها، وا 
 للتواصل البصري.

عند ذلك يقبل المشاهد على العمل الفني وهو يعر  أن هناك طرقام عديدة للنظر إلى هذا      
العالم وأن هناك وسائل متباينة لإيصال خ صة تجرًة الفنان إليه فإذا أستخدم الفنان أحد اوساليب 

ال إلى ما يوفر إليه العمل الفني أو البصرية المألوفة للمشاهد فمن المحتمل جدام أن يحصل الإيص
أما إذا أستخدم الفنان أسلوبام في التعبير غريبام على المشاهد فعلى المتلقي أن يتعلم النظر  ،الاستجابة له

إلى ما خلت اوشياء بوضول إلى اهتشا  الشفرة التي تحيل إلى ما وراء لغة الفن، ون الفن إذا ما حاول 
ه بحاجة إلى تجديد لغته باستمرار حتى لا يعلن عن موته في اهتمال نصه ولغته المحافظة على كيانه، فإن

 السائدة.
نساانية انتظمات باين جنباتهاا مجموعاة  تلاعَاد,  فاي الفانالمعطيات الجمالية للتواصلية  ان   ظااهرة اجتماعياة وا 

   التواصل من العناصر التوافقية تميزت بالاتساق والتنظيم والهمال والانسجام , وفقا لظرو 
 

المكانية والزمانية , فض  عن مرتهزاتها المعرفية , التاي تادعو الاى الارتقااء بالانساان , والخاروو باه مان دائارة 
ذلااك التواصاال يااتم  اكخاارينالتموضااع الااذاتي الااى الانفتااال علااى العااالم المعاايش, لتأساايس ع ئااق تفاعليااة مااع 

, أو حركيااة , تحياال الااى تااأوي ت معرفيااة , يفهمهااا المتلقااي.  بااأدوات تتمثاال باللغااة المشااتركة , أو دوال اشااارية
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وفي ذات الوقت تحفزه الى التغذياة المرتادة , التاي تحولاه الاى مرسال للخطااب التواصالي هاو اكخار , فاي جاو 
دراكمن الانسجام  الحاجات اوساسية , في التعبير عن المعاني , ماا يولاد اللاذة والمتعاة والإحسااس بالرضاا  وا 

    من المعطيات الجمالية التي ترتقي بالانسان وتعلي من شأنه .  , وهي
 

 

  الفكرة آل ات الت اصل في فن ن ضابعد الحداث  ...الفن الضفاه ضي:   المبحث الثالث
لقد استخدم الهثيرين مصطلل مابعد الحداثة للأشارة الى التغيرات التي شهدتها الحضارة الغرًية منذ        

لعالمية الثانية،والتحول من المجتمع الصناعي الى مجتمع المعرفة المعلوماتية او مجتمع نهاية الحرب ا
الذي ظهرت فيه المنظمات والشركات الضخمة عبرالقارات ، والمجتمعات التي سادت فيها )مابعد التصنيع( 

طبيقات العلمية التهنولوجيا وثورة اولهترونيات ، وكذلك التحول من المعرفة العلمية النظرية الى الت
فأختلفت لليات التواصل في مجتمع بات  التهنولوجية والتي ساعدت في تحول العالم الى قرية صغيرة ،

وقد ارتبط هذا كله بمصطلل  مابعد الصناعة او مابعد متأثرام بنتاو الفكر الصناعي والتقني اللألهتروني، 
ت الثقافية وكذلك التطورات الحقيقية في وقد استخدم في اواخر القرن العشرين في المجالا التصنيع 

  24السبعينات التي حدثت في مجالات العمارة والفن والادب .
لذلك نجد  مصطلل  ما بعد الحداثة  يكتسب ابعادام مختلفة بانتقاله من مجال الى اخر كونه       

عات الغرًية ذلك لان مصطلحا جديدام  يروو اليوم في الغرب للتعبير عن مرحلة جديدة في تطور المجتم
 . 21الغرب اليوم يعيش الثورة الصناعية الثالثة ، ثورة صناعة المعلومات والسياقة الفضائية 

وفي الفن فان التحول من الحداثة الى مفهوم  مابعد الحداثة كان عن طريق الاخت   في الرؤية       
من التقدم في واقع الحياة وتغيرها، حيث لهل منهما بتأثير مباشر من الضغوط الفكرية والفلسفية وكذلك 

تميزت اوعمال الفنية باعادة قراءة الموروث الفني للحركات الطليعية في بداية القرن العشرين، حيث بدأ 
استخدام المصطلل مع بداية السبيعنيات، ومع التحولات التي ظهرت منذ نهاية الستينيات في حركة الفن 

على الجمالية الموروثة والمرتبطة بفكرة الشك نية واحل محلها واقع جديد التشكيلي العالمية تم القضاء 
ووفق هذا لم  للعمل الفني يستمد جمالياته وقيمته  من المجتمع الذي اصبل يتميز بالتغير السريع والدائم ،

بل يعد العمل الفني كمنت  مبتهر قادر بحد ذاته على التعبير عن المقومات الحضارية الجديدة فحسب 
ظهرت اتجهات فنية بصيغ جمالية جديدة تهد  الى التواصل مع المجتمع بكل كتغيراته ، وتغيرت وجهة 
نظر الفنان في فترة مابعد الحداثة في كل ماهان يعتبره من المسلمات سواء على مستوت المعايير الجمالية 

 او الموروث الفني اوهاديمي.
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ن يكتشت مايمكن إن يفعلهلا عندما يكون الفن محل للبحث وعلى هذا أصبل الفنان هنا يحاول إ      
والاستهشا  ،كما أصبل الفن يمر بعملية ابتهار لغة جديدة للتواصل بين الفنان والإحداث الاجتماعية، وتم 
نبذ الفكرة القديمة المرتبطة بتعريت الفنان على انهلا ملانت  كمستقل يقوم بإنتاو عمل فني ذو موضوع فيزيقي 

ن يباع إلى تاجر اللوحات ، كما أصبحت هذه الفكرة مثال قديم لسوق الفن التشكيلي . ويقول الناقد ينبغي إ
)بيير ريستاني( يمرالفنان الذي نبذ المفهوم القديم للقطعة الفنية المتفردة ليصبل الفنان هنا اهثر تواص م مع 

واصبل الفنان من هذا المنطلق  المجتمع ويهجر دور الغامض الذي يلعب فيه شخصية الفنان المنت  ،
يزيل الحواجز بين فروع الفن المختلفة ليصبل الفن او العمل الفني مجال تأمل عق ني ، ويصبل مجال 

 .29وموضوع للتساؤل حول الفن ووظيفته  في المجتمع كنوع من انواع التواصل بين الطرفين 

لمزو بين لغات فنية مختلفة للتواصل مع فروع ان لليات التواصل في اسلوب مابعد الحداثة عملت على ا    
ك ثمااة ثاباات لااوضاامن لليااات فاان مابعااد الحداثااة فانااه لاايس هناالفاان المختلفااة المتنااافرة ،الحديثااة والقديمااة  ، 

غير متحيز أوجه النشااط الثقاافي البشاري ، كماا لا وجاود  يحكم المتحول مثلما ليس هناك عقل يفسر تفسيرام 
 خرت دونية جماهيرية وشعبية .ألثقافة عالية نخبوية و 

قتاراب مان خصائصاها بتعااد والإلقد عملت ما بعد الحداثة على بلاورة مقاولات ضادية للحداثاة ، فالإ 
وية فاي رصاد تحاولات ماا بعاد الحداثاة ، ال حجر الز كان نوعام من التواصل بين حقبتين مختلفتين ، كان يمث  

متعااال ، ودونااي وهامشااي ، فاا  ثواباات هنااا ، الشااكل خااذت تحفاال بكاال مااا هااو غياار مااألو  ، وغياار أالتااي و 
والمضاااامون والتقنيااااة ، والحجاااام والهتلااااة والفااااراغ والفضاااااء ، والتااااوازن والوحاااادة والقياااااس والتناااااظر والع قااااات 

شاتغال فالفناان إلاى العباث والفوضاى واكنياة فاي الإ جميعها لا تخضع في فنون ما بعاد الحداثاة إلا   .اوخرت 
عااد الحداثااة( فااي موقاات الفيلسااو  ، والعماال الااذي يبدعااه لا تحكمااه القواعااد التااي اعيااد فااي هااذا العصاار )ماب

  ،ترسايخها مان حيااث المبادأ ، ولايمكاان الحكام عليااه بحكام قاااطع بتطبياق تصاانيفات مألوفاة علااى العمال الفنااي
نباذ فكاارة ، فبادأ يعن طرياق الوساائل التاي توصال عملاه الفنايأصابل الفناان يقادر دوره الهاام فاي عملياة التغيار 

الفنااان المنااات  المساااتقل الاااذي يقااوم بإنتااااو عمااال فناااي محساااوس ذو موضااوع فيزيقاااي ينبغاااي أن يبااااع لتااااجر 
 . 27 لوحات أو أفراد أو مؤسسات

زالاة الحاواجز باين الفاروع  رال الفنان يحااول الوصاول إلاى الجمهاور مان خا ل التواصال ماع المجتماع وا 
دخالها بفكرة العمال الفناي ليتحاول العمال الفنية المختلفة كالسينما والمسرل والنحت  والحاسوب وأداء الجسد وا 

الفني بذلك إلي استعراض بصري سمعي حركاي، وبالتاالي يتحاول إلاى نشااط ثقاافي يسااهم فاي نقاد المجتماع 
وًهااذا تغياار دور العماال ماان كونااه عماا م بصااريام ملموسااام يناااجي  .وتهااون فكاارة العماال أهاام ماان العماال نفسااه 
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ر عان اوفكاار ليصابل مجاالا للتأمال العقلاي وموضاوعا للتسااؤل فاساتبدل الفناان إطاار اللوحاة المشاعر ويعبا
  بإطار الوجود نفسه ليصبل المشاهد جزءا من العمل الفني.

وجمعهاا تحات مظلاة باين الاجنااس ق ياالغااء التفر ضامن للياات تواصالها الاى لقد حاولت مابعاد الحداثاة 
وخنثية المادة والشاكل ومحاولاة ادخاال ، نع ليقترب الى مفهوم عولمة الفن الفن الذي لا يؤمن بالحدود والموا

وكااذلك ، اهبار عادد ممكان ماان التقنياات ووساائل الاتصاال لاحااداث المتعاة واللاذة فاي عمليااة التاذوق المفتاول 
ة , تتواصل فنون ما بعد الحداثة من خ ل للياتها  بوسائل جديدة لتصل بها إلى حاد الإدهااش والمتعاة واللاذ

فاا  شاايء محاارم باال يمكاان اسااتخدام كاال شاايء ووجاال أي  .بااين اوجناااس الفنيااة  التفااارق نساات  هاااحاولتمو 
نسفت )الدادائية( كل تصانيت الفناون اوهاديمياة للماضاي , للرسام  كاالالتزام مث م إحساس أو فكرة عابرة , ف

صباغ الزيت والرخام   .28باستعمال مواد مثل قماش الرسم وا 
ية التقنية حاول الفنان المابعد حداثوي ان يخلق ناوع مان التواصال باين الفان والحيااة مان خا ل ومن ناح    

اشااتغاله بآليااات جدياادة، كأسااتخدام مختلاات انااواع التقنيااات كاااولوان الهثيفااة الموضااوعة بالسااكين علااى سااطل 
ء مختلفاة ،واساتخدام القماش او صبها بطارق عشاوائية ،او الطباع علاى العجيناة اللونياة الطرياة بواساطة اشايا

اشااياء اسااته هية كالعلااب الفارغااة والبراغااي وقناااني المشااروبات ولصااق الصااور الفوتوغرافيااة والجمااع بينهمااا 
فالفنان هنا بدا بتحويل اللوحة الى ميادان خصاب للعمال واللعاب ولام تعاد اللوحاة فاي فان مابعاد الحداثاة ذلاك 

 الشيئ المتعالي .
لتواصااال اهثاار ماااع متااذوقيها ،وذلاااك كاااان سااببهلا تفكاااك الحقااب بعاااد الحااارب باال وجاااب عليهااا اوقتاااراب وا     

العالمية الثانية اصاب الانسان بشكل عام والفنان بوجه الخصوص بنوع من التفكك حيث ضاع مبدأ الوحدة 
، ومن خ ل هذا التفكك حصل اعادة ترميز وقراءة العمل الفني واعادة تركيبية بنائه لصياغة اشاكال جديادة 

هااذا الفاان كااان فنااام متنوعااام بتنااوع متطلبااات العصاار لااذلك انبثقاات اتجهااات مابعااد الحداثااة معباارة عاان رول وان 
عصرها وتقنياته وثقافاته المختلفة، لذلك كان فن مابعد الحداثة بالنسابة للجمهاور ناوع مان الصادمة والدهشاة 

كماا فاي )فان الباوب لرت( ، وكاذلك وتم كسر الحدود الفاصلة بين اونساان والحيااة العاماة الشاعبية البسايطة 
حياااة الثقافاااة التهنولوجياااة المعلوماتياااة ، فقاااد تبناااى الفناااان فااي هاااذا العصااار مجموعاااة مااان الرماااوز والاشاااارات 
والاشياء بطريقة مفعمة باوثاارة . فقاد تثيار صادمة او دهشاة فاي نفاس المتلقاي لهناهلا اضاطر خا ل معايشاتهلا  

فاوثااارة او اونبهااار )الصاادمة( هااي احاادت اكليااآت التااي سااعت لهااا  لهااا ماان التواصاال معهااا ، والانبهااار بهااا
فنااون مابعااد الحداثااة كااي تهااون مثاال هااذه  اوعمااال لهااا قاادرة غيرمحاادودة فااي التأوياال والتااداول والاسااته ك . 
ويرت)جااان دوفينااو( الااى ان البيئااة الثقافيااة والاجتماعيااة لاي دولااة ماان الاادول عناادما يطاارا عليهااا تغيياار ماان 

حيتيين الماديااة والروحيااة فانهااا تتطلااب وتتوصاال فااي الوقاات نفسااهلا الااى اساااليب جدياادة فااي التعبياار الفنااي النااا
 .26والحضاري 
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 الفن الضفاه ضي ... تضثلات الأفكار. 
الفان بالحيااة ، كماا تحاارب التقالياد  تواصال نطلق الفن المفاهيمي مان اتجاهاات فكرياة خاصاة تحااول ي

القيود الاجتماعية والثقافية ، والتخلص ليس من الفن بحد ذاته ، بل من أشكاله الفنية ، وتحاول التحرر من 
التقليدية وطرق استه هه بمعنى، أن يمتنع الفنان عن تقديم عملاه كسالعة ممكان الاساتفادة منهاا عان طرياق 

هاو الفكارة  ويعمد إلى إباراز الواقاع أحياناام كماا هاو كقيماة جمالياة ، واوسااس فاي ذلاك .بيعها في سوق الفن 
 والمفهوم ، م الفكرة تصبل للة تصنع الفن  .

لاايس لهاااا وظيفاااة كنتاجاااات فنياااة ال هًااارزت أعمالاا، و هااو حالاااة تحوياال فكااارة ماااا وجعلهااا محسوساااة  اذن 
ااا ، وهااو  محااددة أو غاارض أو تتعلااق بموضااوع مااا ، وقااد ظهاار فااي سااتينات القاارن المنصاارم فااي أمريكااا وأورً

رسام ، ومختلات اوشاياء المتعاار  فاي الحركاات الفنياة اوخارت والتاي سابقت يمثل اتجاهام يتخطى اللوحة وال
وهاذا الناوع مان الفان هاو حدساي يتضامن كال العلمياات الفكرياة  ( 1699 – 1691ظهوره ماا باين عاامي ) 

أي أن الفكاارة تصااابل   ،دون أن يكااون لااه أي هااد  ، وهاااو لااذلك متحاارر مااان المهااارة الحرفيااة لااادت الفنااان 
والفعلي ، بدلام من العمل نفسه ، وهو تيار يبالغ في رفضه للجمال، وفي رفض كون الفناان  الهد  الحقيقي

اتااام ويعتمااد الرؤيااة الفكريااة تجاااه شاايء معااي ن للتطل ااع إليااه علااى أنااه عماال  فنااي ماان الفنااانين . و 32رسااامام أو نح 
،عنااادما شااادد علاااى الاااذين نجاااد لهااام الخطاااوة الاولاااى فاااي الفااان المفااااهيمي ماتوصااال لاااهلا الفناااان )دوشاااامب( 

 (  .  4،1 لاشكاوالتركيزعلى الفكرة )المفهوم( الى جانب العمل ) 
ن عاالقااد اساافرت تلااك المحاولااه المفاهيميااة عاان توسااع نطاااق الفاان ليصاابل اهثاار ماان مجاارد كونااه حااوار 
فنان الع قه بين اللون والشكل، بل الى نوع يوازي النصوص المدونة التي تعد بمثابة رسائل خفية يوجهها ال

المفهاوم  لتصابل  –، مثل ها باعمال فنية ميزتها الرئيسة هاي الفكارة كعملية من عمليات التواصلالى المتلقي 
ن الفناان المعاصار حار فااي التعامال  لصانع فناهلا وبطاارق متبايناة جاذريا، وهااذا ا )الفكارة( للاة لصاناعة الفاان .

ساس فن إنساق فكرية مضمنة فاي اي وساائل او الفن الذهنوي ( في او –النمط من الفن ) الفن المفاهيمي 
  .31يراها الفنان م ئمة انهلا فن أفكار صر  

ومن منطلقات هذا الفن نجد انهلا فن التعبير عن الافكار فهو اذن فنام تعبيريام بالدرجة الاولى ، فإنه يلاعدَ    
المميزة في التعبير، وهذه  بمثابة نوع من انواع اللغات الانسانية . والواقع إن لهل فن واسطته أوأداته

الواسطة مخصصة لت ءم لونا خاصا من التوصيل أو النقل ، وكل واسطة تنبئنا بشيْ لا سبيل إلى 
  32جيدا مكتم  . الإفصال عنه بلسان لخر إفصاحام 
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 ان الوسائل التي استخدمها الفنان المفاهيمي توضل هدفه وتبين لليات اشتغالهلا ضمن تقنياته التي تؤدي   
دورها في التواصل مع متلقيه ، فقد استخدم الفنان تقنيات متنوعة تعد بمثابة وسائل اتصال متنوعة مثل 
الميكروفيلم و الملفات و الصور الفوتوغرافية و نصوص مدونة والخرائط والرسوم البيانية واوشرطة 

ذلك تخلى الفن المفاهيمي عن التجرًة الجمالية بأهملها ، ليت حول مفهوم الجمال الفني الى الصوتية . وً
جمال الفكرة او جمال المفهوم وهذا التحول الذي اهسب الفن المفاهيمي مظهره الاخت في التعددي ، ادت 

  .الى تغير مصطلل الفنون التشكيلية الى مايسمى بالفنون البصرية 
ت ضمن مفهوم هذا الفن والاساليب الفنية انطو  ومن خ ل للية عمل الفن المفاهيمي نجد بعض الاتجاهات

العمل الفني التقليدي, فقاد اساتعاض أستبدال والتي تهد  إلى الابتعاد أو معطياته الفنية والفكرية  واستثمرت
)الفاان -وهااذه الاتجاهااات هااي ا والتمثااال باوفكااار والمفاااهيم والمعلومااات التااي تمااس الفاان, الفنااان عاان اللوحااة

 لغة( و)فن اورض( و)فن الجسد( 
 .( Art Language)   الفن لغ -1

ان العمل الفني في نظرالفنان )كوزت( هو ازدواجية ثنائية قائمة بين طرفين اساسيين هما )فن / لغة(، 
 –او بتعبير اخر هو نقطة التقاء بين عدة مناه  اتصالية )الصورة /اللغة( تلتقيان عن طريق الهتابة 

من شكل اللغة إلى اللغة نفسها ويقول كوزت م أن  أي أن الفن انتقل –الوسيلة التي تجعل الهلمة مرئية 
  .33الفن لغة , وان اوعمال الفنية كانت حرو  الجر بالنسبة للغة م

فقد مارست جماعة )الفن لغة( الفن كوسيلة تساؤل حول وظيفته، كاستع م حول الفن نفسه كطريقة 
 ( .1وا (.  )شكلجديدة للمعرفة . كما في اعمال الرسام الياباني ) شوساهاوا اركا

اراد  ( تتناول مسألة اللغة وكتاباتها ومن هذا9،7كذلك نجد اعمال الفنان )لورنس وينر( )اوشكال      
بشكل اساسي كآلية من لليات الفنان توسيع نطاق الفن المفاهيمي بتوجيهه نحو تفسيرات تعتمد اللغة 

لفن اتصاله بالواقع، ويبقى الهد  الرئيس ا من خ لهانظام خاص فقد  بنيت وفق، وهذه اللغة التوصيل
المماثلة بين الهلمات المتشابهة في تفسيراتها ومعانيها، والتي يمكن ان تجتمع معا رغم  لللفنان هو ايضا

 اوخت فات اللفظية .
 

 .  ( Earth Art or Land Art)فن الأرض  -2

داية وهذا اوتجاه الفني  وقد ترجم  السبعينيات من القرن المنصرم،أصبل سائدام في أواخر الستينيات وً
 ،تحت اسم )فن الارض( وذلك لارتباطه حيزه بالصحراء 1672هذا الفكر مجموعة من فنانب امريكا عام 

، ويرت البعض ان اصل فن اورض وخاصة صحراء نيفادا التي كانت مسرحام خاصام لاعمال فن اورض
يستخدم غالبام الفنانون مواد من الطبيعة، مثل   .34والمايا(  الى الحضارة الهندية القديمة وحضارة )اكنكا

                                                 
33-  Wolker< John Art cince poplbld p.11 
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الصخور، والقضبان، والرمل، والنباتات وغيرها، وتنصب اوعمال في )أماهن /مفتوحة ( كما في )اوشكال 
 ( ، وتترك لتلاتغي ر أو تلامحى تحت الظرو  الطبيعية.6، 8

من إطار  مبانتقالهل فناني الارض كسر الحدود حاو من تجرًة الفنان المباشرة مع الطبيعة،  نط قام وأ 
وقامة عملهم التشكيلي هذا واسع يكمن في الفضاء المكاني المحيط به بصري اللوحة الصناعي الى مدت 

ين موقفهم الروحي ، ومعطياتهاكمكان  رًط اورضل محاولة منهم ون الفنان لم يعد يكتفي  والذاتية،وً
      .31 حسب، بل اراد  صياغة اورض نفسها في عمل فنيباستخدام اورض كموقع مكاني ف

كما ، فوجد فيها مايوحي له بأفكار جديدة في الطبيعةمباشرة اعماله عمل الفنان )روًرت سمثسون( كما    
شك ل حلازونا ضخما يتحرك من حافة البحيرة باتجاه حيث  (12)شكل (حلزون  )حاجز ماءعمله  في

ين الارض، ، وهنا تشتغل لليات المركز التواصل من خ ل نظام التواصل بين عقل الانسان )فكره( وً
العقل واورض ك هما معا في مرتبة تواصل نظامي ... اوفكاار تحلل  م ويقول الفنان عن هذه  اوعمال

وهناك من الفنانين في)فن الارض( من اشتغل على مفهوم الصورة الظلية او . 39مالى صخور ال معرفة 
) لنا منديتا ( عة الزوال على الارض فيها نوع من الخصوصية الطقوسية كما في اعمال الفنانة صوره سري

، وتعلق في ( 12، 11فقد حاولت خلق فن يتواصل من خ له الانسان والطبيعة كما في اعمالها  )شكل
طاقة ، لتهون اردت للصورة ان تهون موصلة لحقيقة ما ، اعني اني اريد لصورتي ان تحمل  م ذلك بقولها 

 . 37م سحرية 
وماان الجاادير بالااذكر ان  ومعظاام أمثلااة فاان اورض ليساات قابلااة للنقاال، لااذلك اطلااق الاابعض علااى هااذا 

( يقااول الناقااد الفنااي اومريكااي )ديفيااد لل شاايري( Art Impossibleالناوع ماان الفنااون بااا )الفاان المسااتحيل( )
هااا أو عرضااها فااي المتاااحت والقاعااات، ونااه الفاان المسااتحيل كأشااياء ذات إبعاااد ضااخمة ماان المسااتحيل جمع

في شكله النهائي يوجد فقط كفنتزة ويمكن ادراهه مان اوعماال التاي تام تصانيفها كفان مساتحيل, ارض مليئاة 
بالملل قاعة مليئة باووساخ حقل محصاود مثال خطاوط لوناك علاى العشاب, صاناديق مليئاة بالحجاارة وقطاع 

شااااكلية للبيئااااة وبطبيعااااة تشااااابه تمامااااا مااااا يقااااوم بااااه المهندسااااون ماااان الجليااااد فهااااي تصاااااميم وأفكااااار بصاااارية و 
والمصااممون للمتنزهااات والطاارق والحاادائق التااي عرفاات منااذ عقااود طويلااة ولاام تهاان فيزياويااا قابلااة للوصااول 

 .38 الخ..وغلبية الجمهور في المدن لذا لجا فنانوا اورض إلى الوثائق على شكل خرائط وصور فوتوغرافية
 .(Body Art)فن الجسد   -3
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39- Elizabeth Armstrong and Joan Rothfuss, In the Spirit of Fluxus (Minneapolis: Walker ArtCenter, 
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37- http://www.xs4all.nl/Ana_Mendieta/Mendieta 

عبااااد  و علي شنااااوة واديا.د عبد الهادي ، رحاب خضير ا اوبعاد المفاهيمية والجمالية للمهمش في فن مابعد الحداثة، اشرا   -1
 .81،ص 2228بابل،–ون الجميلة اطروحة دكتوراه،كلية الفن  عااون عبد علي



(، وهو فن اعتمد على الجسد  Body Artأما النوع الثالث من الفن المفاهيمي، فهو ) فن الجسد 
لتصوير االإنساني كمادة للعمل الفني أي الاستعاضة بجسد الإنسان كبديل للعمل الفني بدلا من اللوحة 

وأصبل  .حولت إلى عمل فنيأو الحجر للنحت, ويقتصر هذا الفن على الحياة نفسها التي ت ،فن الرسمل
مكرسام حالة الانحرا  بالفن بأبعاده عن صيغه التقليدية،  هوالفن بذاته ويصبل الجسدالفن هو الحياة 

 Josephويتخلى بذلك الفنان عن كل المقاييس الجمالية واوخ قية. وتلاعد أعمال كل من ) جوزيت بيوز

Beuys يعر  ) بحركات الجسد (، الممهد العقلي لهذا الفن ،  ( و) أوتو مول ( و) ستيوارت برازلي ( فيما
من الدم او إذ شارك معظمهم في حركات مطولة وحشية ، تتحدث عن طقوس، وغالبام ما تتضمن لطخة 

عارية، لتسليط الضوء على عنت الإنسان ولتعمل نوعام من الع و بالصدمة الاصباغ على اجساد بشرية 
للأيصال ،فالشكل هنا يخلق انفعالام انيام في نفس المتلقي لغرابته أي صدمة المشاهد وادهاشه كنون 

رسم ال وا علىعملو الجسد  مختلفة في التعامل مع أساليب استخدم الفنانون  . 36ولجماله في الوقت ذاتهلا 
عليه او توظيت الجسد ضمن بنية عمل فني وكذلك وصل حد بعض الفنانين الى تعذيب الجسد  والنقش

 .42 كما فعل الفنان )أونهايم(ه او تعرضه مث  لحرارة الشمس بواسطه احراق
وماان الفنااانين ماان يسااتخدم بنيااة الجساام كااام  للرساام عليااه او علااى الوجااه فقااط او مناااطق مختلفااة ماان 

 ذات مختلفااة رمااوز و أشااكال ت عليااهصااور  ، تصااويري  كسااطل( 17، 19، 14،11، 13الجساام )الاشااكال 
 لمجااارد حتاااى أو إع مياااة أو جمالياااة أو سياساااية أو عقائدياااة أو دينياااة تدلالا تهاااون  كاااأن ، متعاااددة دلالات

 . المألو  عن الخروو أو الغيرية أو الاخت  
اة غريباة وجديادة  لماايتميز باه  الجساد اونسااني      ان تقنية  التجرًة مع الجسد الإنساني تنطوي علاى تجرً

ان هااذه التجااارب ماااهي الا انعكاسااام تفرضااه  ماان تعبياارات تلاحااول الااى بنيااات جدياادة ذات دلالات ومعاااني ،
البيئة وهي تطرل ضغوطها النفسية والتاريخية والثقافياة علاى شخصاية الفناان وهاو يعايش واقاع تطاور الحيااة 
ااة الفنااان مااع جسااده هااي نااوع ماان اكشااارات التااي يبثهااا الااى متلقيااه فيهااا نااوع ماان الاثااارة  المعاصاارة ، وتجرً

تباار المتلقااي بدهشااه وصاادمه باااغراء الجسااد مسااتغ  اياااه كطريااق للتواصاال بااين الجنسااية . اراد الفنااان ان يخ
 افكاره وجسده كمادة للعرض الفني .

 
 
 
 
 

                                                 
36 - Walker, John: Art since Pop. Op. Cit., P. 46. 
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 ضؤشرات الإطار النظري ...
ان مصطلل التواصلية يؤكد على تفاعل الانسان مع الوجود ،حيث لاوجود ألا بتواصل اونا مع  -1

 الغير .
 -القديمة ارتباطام وثيقام ببعض المفاهيم اوخرت  )التغير لقد ارتبط مفهوم التواصل في الفلسفة -2

والزمن( ،ففي الفلسفة الإغريقية نظرت إلى التواصلية على أنها مجرد وهم وخيال  -والحركة 
 لارتباطها بالحركة والتي علادت هي أيضا مجرد خيال .

دراك الذاتي للفرد ووعيه يلعب التواصل في بنية الع قات الاجتماعية , دورا أساسيا في تشكيل الإ -3
 بالعالم المحيط به وتهون اللغة , اوداة التواصلية بين الذوات المرسلة والمستقبلة .

هي نظامام متسقام للتواصل، ولها وظيفة اجتماعية فان لها ع قة أساسية باللغة الثقافة الانسانية  -4
 ا في العملية التواصلية.وكذلك الفن وتلعب الثقافة في أي مجتمع من المجتمعات دورام مهم

ابرماس( تقوم على مفهوم في إدامة صيرورة المعرفة الثقافية ه) اما نظرية الفعل التواصلي عند  -1
ان اللغة والوعي ,  والتراثية وتعد اللغة نواة الفعل التواصلي, كونها مدخ  ووسيلة للتفاهم فض عن

لغة على اله م المنطوق فقط بل تشمل ، ولاتقتصرال يرتبطان في السياق الاجتماعي بشكل وثيق
 الرموز والع مات والاشارات والحركات والتفاع ت السايكولوجية المشتركة بين الافراد.

ينبغي تجديد العقل عبر الاتصال بتجرًة جديدة وهذا لا يتحقق الا بتحقيق ما )باش ر( يرت انه ا -9
 بادئ اولية سابقة للتجرًة .وجود م ،فهو يرفضكل تجرًة جديدة تحقيقا عميقا فلسفيا

تشير الدراسات العلمية الى ان التواصل يمثل اوساس المهم في التوازن النفسي لدت اوفراد  -7
والجماعات ويعد الفن من أبرز الممارسات الجمالية التواصلية التي تميز الانسان عن غيره من 

 .فالفن هو اساس عملية التواصل الانساني المخلوقات في الطبيعة.

فالفنان الذي يبادر إلى المواصلة عليه الفنان يتواصل مع المتلقي من خ ل عمله الفني )اللوحة( ،  -8
 . ، ما يريد قوله عن التجرًة التي يود إيصالها أن يستخدم نظامام م ئمام ينقل بواسطته

مثل بوصفها تنطوي العملية التواصلية على معطيات الجمالية الزمانية , التي تعد زمانية مركبة تت -6
متحركة , تنبع من اطار التواصل الحاضر , لو استباقا  -دلالية , وثابتة  -لنية , وفنية -فيزيائية 

 .الى المستقبل , أو غورا في الماضي البعيد , في ع قة تداولية 
 

 

 

 

 



 الفصل الثالث: اجراءات الحث
 اجراءات البحث...

 

 

 ضجتضع البحث : -أ

ااا ، يضاام مجتمااع البحااث الم     الماارتبط  للفاان المفاااهيمينجاازات الفنيااة التشااكيلية المنتجااة فااي امريكااا واورً
وهااي مرحلااة مابعااد الحاارب العالميااة الثانيااة وحتااى  (م2227-1691عااام )بحاادود البحااث، أي ابتااداءم ماان 

التااي ماان المتعااذر علااى الباحااث امكانيااة حصاارها احصااائيام و فنيااة عدياادة  اعمااالوتتضاامن  ،الوقاات الحااالي
ماان خاا ل عاادة مصااادر، ماان ضاامنها الهتااب الفنيااة وعلااى نحااو اوسااع  والتااي اطلااع عليهااا الباحااث، جميعهااا

مواقااع الشاابكة الالهترونيااة الخاصااة بالفنااانين انفسااهم ، والمواقااع الفنيااة الخاصااة بااالفن المعاصاار وفاان مابعااد 
 . الحداثة

 

 ب د  ين  البحث :

لغة ( ،  –) فن أنموذجين لابواقع ه قصدية ، عينات( بصور  9تم اختيار عينه البحث والبالغ عددها )
  -ا اكتيةوقد كان اختيار العينة وفق الحيثيات لا) فن الارض( انموذجين لا) فن الجسد (   وانموذجين

اختيار اوعمال التي تنتمي إلى الاتجاهات التي تجسد مفاهيم ما بعد الحداثة وضمن حدود البحث  -1
 .تحديدام  ألمفاهيميوالمتمثل بالفن 

الفنية  اوعمالمعظم  إن، فض م عن  وأهاديميا إع مياالمختارة من خ ل انتشارها  الإعمالشهرة  -3
 المختارة لاتزال تعرض في المعارض الدائمية والمتاحت العالمية .

يظهر في النماذو المختارة الاخت   في الاساليب الفنية و التقنيات المتبعة في اظهار النص  -2
 لى تباين الافكار و جدتها و غرابتها.البصري، اضافة ا

 
 ضنهج البحث : -جد 

اعتمد الباحث على المنه  الوصفي التحليلي والذي يتفق مع العلوم الانسانية و بخاصة الاداب و الفنون ، 
  .التواصلية في الفن المفاهيميعلى امامنا يتم التعر   فعند وصت ) العمل الفني ( الهائن
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مصبال كهرًائي ، صورة فوتوغرافية  واحد وث ث مصابيل
 ، صورة كتابية

----- 1691 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

لمتوه  كهرًائيام، بالقرب منه صورة طبق يطرل ) كوزوث ( مفردات ث ثة متمثلة بالمصبال العمودي ا
الاصل لنفس المصبال )باوبيض والاسود(، ليتبعها بعد ذلك التحديد اللغوي لهلمة مصبال كما وردت في 

هذه التشكيلة الث ثية من أشياء مختلفة )مواد( تطرل فهمام جديدام في الفن المابعد حداثوي  القاموس اللغوي،
فيها )شفرة( فكرية كسؤال يطرحهلا )كوزوث( )أي من هذه  بأرسال رسالة إلى المتلقيللفكرة ، لينتهي الفنان 

 ؟( .منهاالاشكال الث ثة  يمكن التعر  على هوية المصبال 
نفسه، وهذه  الفني أو يطرحها أهثر أهمية من الموضوع عملالتي ينطوي عليها ال (الفكرةهنا نجد )    

، وأيضام لمسايرة التطور النوعي التهنولوجي باللغة كأداة تواصليةخصيصة الفن المفاهيمي الذي استعان 
بسبب التأثير الطاغي ل هتشافات العلمية بوصفها حيثيات ضاغطة على جميع الجوانب الحياتية ومنها 

. أن العمل الفني هذا ما هو اك فرضية ملاقدمة ضمن مضمون )الفن كتعليق على الفن(، مما جعل التشكيل
خدم الهتابة ليؤكد أن )الهلمات( يمكن أن تلاعب ر عن لغة الفن بدلام من الشكل المرسوم فالفنان في الفنان يست

هذا العمل يحقق التواصل بين ثنائية )الهلمة/الفكرة( بدلام من ثنائية )الشكل/المضمون( من خ ل استغناءه 
فاهيم التي تمس الفن والاهتمام عن العمل الفني التقليدي، واستعاضة اللوحة باوفكار والمعلومات والم



بمجال واسع من المعلومات والموضوعات التي لا يمكن جمعها في شيء واحد بسهولة، ولهن يمكن 
 وشيئ جاهز)المصبال( .  –صورة فوتوغرافية  -توجيهها عن طريق تقنية )التجميع( بين )كتابة 

يااراه مناساابا )قناااة للأتصااال( تخدام أي وساايط باساا أفكااارهترجمااة )الملارساال( بالفنااان فااي الفاان المفاااهيمي يقااوم 
-الصااورة الفوتوغرافيااة-وفااي هااذا العماال يسااتخدم )كااوزوث( وسااائط متعااددة تمثلاات بااا)المصبال للتعبيرعنهااا

شيئ )غريب( يحقاق ناوع مان تصال مباشر مع أفي عملية  )المرسل اليه( ليضع المتلقي ،واللوحة الهتابية( 
بحرية تاماة فاي عملياة اختياار  والفنان ينطلق  ،مع العمل وادراك مغزاه  )الدهشة/الصدمة( فيحاول التواصل
)رسااالته ( الااى المتلقااي و المتلق ااي هنااا ، يسااتلم الرسااالة )الإشااارة الجماليااة ( المفااردة واسااتخدامها فااي أيصااال 

دلالات ذهنياة بنوع من الاستغراب ون هكذا أعمال تلاشت ت ذهن المتلق ي ؛ ون الفنان قام بتلافكيك العمال إلاى 
نتاو تأوي ت ملاتعددة .     تأويلية ، وهذا يلاشير إلى تعدد القراءة وا 

نجااد الفنااان يلغااي دورعناصاار التهااوين الفنااي فلاام يعااد هناااك أهميااة للشااكل التهااويني أو  هااذا العماالفااي      
باشارة فقاد يلجاا اللون أو المنظور أو حتى الملمس ، فالعمل الفني هنا يقتصر على الفكرة التي يعبر عنهاا م

الفنان المفاهيمي إلى الهلمة بدلا من الصورة لينقل فكارة أو شاعورا أو وجهاا انساانيا معيناام اذ يمكان ان يحادد 
العماال خطيااا فقااط , فالعماال يتحقااق مااث  بمجاارد كتابتااه فقااط ممااا يغيااب ابجااديات حرفااه وتقنيااة المعالجااات 

الحاااال فاااي الاعماااال الفنياااة اله سااايكية او الواقعياااة أو  البنائياااة والتعبيرياااة مااان التهويناااات الجمالياااة كماااا هاااو
رل القضاااايا التشاااكيلية طلااااأي هناااا تالرومانساااية  التاااي تقاااوم علاااى المتناساااق والمتهامااال ووحااادة العمااال الفناااي. 

بعيدا عن أي اعتباار تعبياري ، فيتحاول هناا  بالهيفية نفسها التي تعال  بها أي قضايا فكرية او علمية اخارت 
ن  مفهوم الفن كشيء مجسد ماديا، الى الفن كوسيلة للتأويل، حيث المادة اوولية تهون قابلة للتأويال حتاى وا 

للت وحدتها ال  .مصنوعا ومتصَوَرا  ، فهي تبقى شيئا ماديام  لغويةحلا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 لغااة (( –))  الفان                               -2-نموذو    
 

اسم 
 الفنان

 تاريخ الإنتاج العضل ق اس العضل ضادة اسم العضل

باربارا 
 كر جر

كل ان اع القس ه تضثيل للحزن 
 الضتكرر

 1111 -1191 ----- تجهيز

 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

والمشاهد  فالفنانة )كروجر( تشتغل على تقنية التجهيز والتلصيق وتوظيفها للصورالفوتوغرافية واللغة،    
للعمل يرت ذلك الاخت   في تجاور العناصر ذات الاصول المختلفة ضمن تهوين واحد يعلب )الخيال ( 

 دورا مهما في هذا العمل .
الفنانة اعادت تنظيم وترتيب العناصر المختلفة هذه بما يجمع بين تأثير الصورة الفوتوغرافية التي و      

( عنيت مع )اللغة( او النص المكتوب ا)كل انواع القسوة تمثيل تصور صورة لوجه بشري في حالة )صراخ
للتعبير عن فكرتها بالمقابلة بين اللغة والصورة الفوتغرافية ، ليتحول العمل للحزن المتهرر( فالفنانة سعت 

حددها الفكرة تفان الميزة الرئيسة لهذا العمل تهمن في )الفكرة / المفهوم(، الى مفهوم فكري مترجم تشكيليام، 
للغة هنا كوسيلة تواصلية فكرية قادرة على قراءة النص اللغوي المتضمن لهلمات ) العنت و النمطية( ف

 كشت مبررات تمثيل العمل الفني ووصت فكرته.
والفنانة عملت على وضع نصوصها اللغوية ضمن  سياق الصورة الفوتغرافية ، وهنا يتحاول مااهو فناي     

هومي(، يحتل فيه النص اللغوي موقعه الرئيس للتعبير عن فعل الخيال ، واللعب )تشكيلي(  الى تحليلي )مف
الحاار لتفعياال الصااور الذهنيااة ، التااي تاازاوو بااين الصااورة الواقعيااة والاانص اللغااوي ، فااي هااذا العماال يتواصاال 

عناه  محتاوت الانص اللغاوي  ومااتعبر فالع قة التي تجمع باين المستوت )المفهومي( مع المستوت )التعبيري(

تزاوو فيه  ) كروجر( عم م مفاهيميا تطرل الفنانة
الفوتغرافية المكبرة على الجدار مع بين الصورة 

كتبت عليها عبارة هي نفسها  نصوص لغوية
الابيض على خلفية سوداء  عنوان اللوحة باللون 

اما ارضية الممر  فوق الصورة في الجدار،
اوحمر ايضا كتبت عليها نفس العبارة مكررة 

 تد الى سقت الممر.وبحرو  كبيرة والمم
  



فالع قاة باين الصاورة  ،الصورة ، تنبثق عنها الفكرة التي تحددها الوظيفة الع ماتية لهل مان اللغاة والصاورة 
 واللغة ع قة تبادلية ضمن اطار المفهوم .

الى جموع المتلقين ليشكل وسيلة اتصالية جماعية ، من  ثبت افكارها  الفنانة في عملها الفني هذا    
، النات  عن  السيميائي، ليعاد انتاو العمل بمهمة الفعل التأويلي الطرفين اوري بين خ ل الموقت التح

اهد عليه )هابرماس( في ما اسماه )العقل التواصلي(  كما المتحاورة في هذا الموقتالذوات التداخل بين 
الافراد من حيث واللغة برائيه هي التي تحقق الفعل التواصلي بين ، ينشد التواصل والتفاهم العقليالذي 

، ون المتلقي في هذا النوع من اوعمال التجهيزية / المفاهيمية، يتحول الى بعدها البرجماتي )التداولي(
متلقي )فاعل( ببحثه عن دلالات المعنى بتجرًة يتشارك فيها التخيل، ليتحول فعل التلقي الى استجابة 

 ية الى خبرة جمالية. جمالية ناتجة عن خبرة متطورة ومتحوله من حالتها الحس
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ل )فن اورض(، والعمل تطلق عليه تسمية تطرل الفنانة )لنا منديتا( إعمالا تجسد فيها فنام سريع الزوا   
)سلويت( أي معناه )الصورة الظلية( حيث تحفر على مساحة من اورض شك  يمثل جسدها وتقوم بملى 
هذه الحفرة بمجموعة من المواد المختلفة كا)صبغة الزنجفر( ذات اللون الحمراء وهي مادة كيميائية )كبريتيد 

في مراحل أخرت بعد حفر جسدها وسكب هذه المادة على إطرا  ووسط  الزئبق( القابلة ل شتعال، وتقوم
الحفرة بحرق المادة الهيمياوية على حافات الحفرة فتترك اثأرام مختلفة كنوع من الطقوس السحرية تذكرنا 

  . صور متعلقة بمرحلة ماقبل التارياخ ، وصور كلهة ارضيةب



التعبيرعن  ىالتعبير بواسطة )اللغة( ال ضوع وانتقاله منفي لليات طرحه للمو  فالفن المفاهيمي تطور    
حيث يشترط وجود بيئة طبيعية تتحول بفعل مخيلة الفنان الى عمل فني يفهم منه ، )الارض(البيئة طريق 
مباشرام مع الارض او الطبيعة وهذه التقنية نقلت الفنان من النسق التقليدي  فالفنان يتفاعل تفاع م  افكار،

بل انه يتعامل هنا مع منظومة  الى نسق ذو امتداد مفتول ليس مصنوعام، (الجدار)اللوحة( او المحدود )
 طبيعية وفضاء مكاني شاسع يحيط بالعمل .

يسعى فنانو اورض الى التواصل مع الطبيعة لايصال حقيقة ما تهون بمثابة نوع من الطاقة السحرية      
ل الذاتي والتجرًة الخاصة ويصال الصورة الذهنية الخاصة عن طريق خبرة الفنان في تعامله مع الخيا

، أي ان تجرًة الفنان مع اورض والبيئة ، تحكمها تأم ت شاعرية بذات الفنان ومدت حساسيته للأرض
منفتحة على الفضاء الهوني وهذه التأم ت الناتجة عن حلم يقظة ، ترًط الفنان بعالمه  لتستوعب الواقع 

اردت للصورة ان تهون موصلة لحقيقة ما ، اعني  تقول الفنانة )لنا( في وصت أعمالها م .والمكان كحقيقة
 .41 م اني اريد لصورتي ان تحمل طاقة ، لتهون سحرية

استطاعت الفنانة )لناا( التعبير من خ ل هذا العمل عن التغريب الذاتي تجاه الطبيعة , فالذات تبحث 
ون الحواجز فكانت الطبيعة هي المكان الذي تمتص لاعق نية الواقع عن واقع جديد لتمارس فيه سيادتها بد

اوورًي الجديد , الذي امتاز بالراسمالية الاسته هية والاعتماد على اوشياء السطحية )المهملة( والعرضية 
بحد  والخوص في غمار ) الفكرة(, الفكرة التي يقوم على اساسها فن ما بعد الحداثة فلم يعد العمل ذو غاية

ل على الفكرة المراده من جراء ذلك العمل فلم يعد العمل ذو دلالات قيمية نمطية بل اصبل  ذاته ولهن المعوَّ
 العمل الفني معني بالعمل ذاته والذي يعود إلى الحياة )الطبيعة( من قبل مجتمع ما بعد الصناعة .  

، ان الطريقة الوحيدة لمثل هكذا اعمالالاعتيادي  المتولدة عن الفرادة والحجم غير (المتعة)فض  عن 
لعرض هذا النوع من الاعمال الفنية يتم عن طريق التصوير الفوتوغرافي واستخدام الوثائق الشارحة عن 
العمل وهو ما يتعارض مع دعوة الفن للفن، فالعمل مصمم لهي يمكن نسخة وتقديمه كمادة فنية تتساوت 

ان فناني الارض او )البيئة( الفنية التي تسعى دوما الى الجديد .  والمواد الاسته هية للسوق  اوشياءمع 
نشطة في تركيباتها وتحولاتها المتدفقة دون  مبالخيال الشكلي والمادي فتصبل الصوره الذهنية لديه ون يتحكم

اذا  متوقت، وذلك يدفعه لمواجهة المستقبل والتنبؤ بما لانهاية من الصور والتهوينات وكما يقول )باش ر( 
 .42م عجزنا عن التخيل فسو  نعجز عن التنبؤ

لفت الانتباه الى هكذا اعمال، ليضع المتلقي في ( المتلقي)ان عمل الفنانة ) لناأ( تتفاعل معه عين  وً
صورة مغايرة للتعبير البيئي بتأثيرات هذا النوع من الفن المتمثل بالحقيقة والواقعية ل ما استخدمه من مواد 

هر التعبير البيئي من خ ل نقل الفن خارو المتاحت وقاعات العرض والمدينة، بل محاولة بيئية غيرت تمظ
منه ايضام الى جذب )الإنبهار( الانتباه الى مفردات تعبيرية بيئية جديدة مغايرة للبنية الطبيعية وكسر افق 

                                                 

41 -  http://www.xs4all.nl/Ana_Mendieta/Mendieta. 
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ال وتقنيات جديدة تطرل المتلقي الى مناخات بيئية جمالية جديدة تتمثل بفن الارض، ليتمظهر بآليات أشتغ
تتفعل لليات )التواصل( في فن اورض بين اطرا  ارًعة نوعام من التواصل الجديد مع البيئة الطبيعية .

ين )المتلقي( و)فكرة( هذا  وفق رأي الباحث، بين مخيلة الفنان )ذاته( و تفاعله مع الطبيعة )المادة( ،وً
لى اعماله من حيث طبيعتها  الاستعارية بقوله م العقل ع )سمثسون( وهو احد فناني الارض، ويعلقالعمل 

 . 43واورض ك هما معا في مرتبة تواصل نظامي ... اوفكاار تحلل الى صخور ال معرفة م 
     
 اورض (( –))  فان                               -4-نموذو     
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 اجتاريخ الإنت العضل ق اس العضل ضادة

دين س 
 ا بنها م

اليناب ع 
 الجاف 

ض اد طب ع   ضن 
 ضك نات الارض

 1199 11.94×51.14طبا   حجري  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
نهايم( أشتغل الفنان    تهرار مجاميع على مساحة كبيرة من الارض في تصميم عمله هذا عن طريق )اوً

الحجم والطول  اته المختلفة فيها اسطوانووزع فوق، مها بطريقة توحي بتقاطعها ينظتمن الخطوط المتوازية و 
يؤهلها الى الايحاء بتبادل المواقع في نظامها المتجاور وتتغير قراءة تلك التهوينات تبعا لتأثيرات الضوء 

 ،ثم لا يمكن اعتبار وجود هيمنة مركزية لواحدة من تلك المتجاورات الشكلية، والظل على تلك الاشكال
ان )اوًنهايم( واتباعه من فنانوا الارض والذين رفضوا عد   .في عموم الشكلفالوحدات متساوية الاهمية 

                                                 

43- Elizabeth Armstrong and Joan Rothfuss, In the Spirit of Fluxus (Minneapolis: Walker ArtCenter, 

1992)p. 253  

ً مغايراً  لتجارب لنفذ )اوبنهايم( مشهداً فنيا

لفن الارض حيث يستعير  الفنية المعاصرة

ارضا طبيعية خالية في اميركا الغربية تتالف 

من الناحية الشكلية من مجموعة كبيرة من 

الخطوط المستقيمة وةع عليها الفنان خمس 

 الإحجاماسطوانات كونكريتية متباينة 

ويتميز العمل بحجمه الكبير الذي  الأطوالو

من منطقة عالية  ألالا يمكن رؤيته كاملا 

 باستخدام الطائرة. 



تأثروا باوعمال المعمارية  المتاحت مكانام للنشاط الفني وحاولوا تطوير مشاريع تذكارية في الطبيعة وم
 .44التي تنفذ لحفر وتسوية اوراضي وانشاء الطرق السريعة والمتنزهاتم والهندسية الضخمة،

 
ناحية التقنية للعمل استخدم الفنان مواد غير تقليدية من حيث التقنية والخامة والتي تتناسب مع من ال

الية الاظهار النهائية للعمل حيث استخدم )الهونكريت( الى جانب المواد الطبيعية ل رض والذي يمثل 
مشاريع الهندسية كبديل اندماو بين الطبيعي والصناعي مع استخدام ادوات الحفر العم قة المستخدمة بال

مستعار من العلوم الاخرت مع استخدام الطائرات لانجاز تلك الاعمال والتي تتطلب من الفنان النظر اليها 
 )الفن المستحيل من مكان مرتفع ، والقيام بجهود استثنائية والتي قد تعرضه الى المخاطر،لذلك نجد تسمية

Impossible art)  كأشياء ذات أبعاد ضخمة من  لل شيري( الفن المستحيل مإذ عر  اومريكي ) ديفيد
اذن مثل هكذا عمل من الصعوبة ان يتواصل . 41المستحيل جمعها أو عرضها في المتاحت والقاعات م
ايصالها الى المتلقي من خ ل الصور الفوتوغرافية معه المشاهد مباشرة لذلك توثق هذه الاعمال يتم 

هذا العمل والتي اراد الفنان ايصالها الى المتلقي هي ان فنانوا الارض أرادوا  فالفكرة في والفديو والوثائق.
أن يجروا حوارام مفاهيميام مع الطبيعة  بإيجاد بدائل للوحة والمتحت وحامل العمل من خ ل ت حم وعودة 

نهايم( عن فكر ومفهوم جديد للعمل الفني بخروجه إلى  الطبيعة كما الإنسان إلى جذوره. فبحث الفنان )أوً
فعل الانطباعي، لهنه لم يأخذ ألوانه معه بل التقط كل ما متال في الطبيعة بحثا عن الحرية والفضاء 
 الواسع فترك المتاحت وتعقيداتها ليجد في بساطة اورض متنفس من تعقيدات الحضارة والفنون المعاصرة ،

لعبث اوقصى في محاولة انحناء الطبيعة نحو ا وجهالجمال، والت م حيث وجد الفنان في اوعمال الفنية
والتحكم بها ويجعل  المشاهد في حالة من الإرًاك لإجباره على التوقت والتساؤل عن الشيء . 49م لرغباته

      الجديد في السياق المعمول.
أعمال لنية قد تختفي بعد فترة من الزمن. ويمكن التعر  على المرجع من مثل هذه الاعمال وتعد     
ل البيئة وموادها اوولية فيتجه الفنان بعملة من البساطة إلى التعقيد من خ ل بناء تركيبي للعناصر خ 

 اوولية فاوعمال أشكالها مستمدة من الطبيعة ومرجعيتها تعود إلى أصولها المادية.
لى يعرض هذا الفن الاخت فات المتأصلة بين الطبيعة والحضارة. ويمثل رسالة معلنة للحفاظ ع

البيئة الطبيعية من زحت الحضارة إليها وهو خامة واقعية في صورة تجريدية تستوعب لنيا، فيها خصوصية 
البدائية فاوعمال تمثل تجريدات هندسية على الرغم من استعارتها مواد من الواقع ومن الطبيعة وهي لا 

بالعمل ومن يقتنيه وكم سيدوم بل تحتمل التأويل بل تهتفي بالتأمل والإحساس بالجمال فالفنان لا يهتم 
 اوهم هو)ايصال( الفكرة.

                                                 

1- http--www_tate_org_uk-collections-glossary-definition_.mht 

45  -  art in the land and land in art, 3448. http--www_denarend_com-land-art.htm. 

3- Harry Jongerden: Welcome to Earth Art, Curated by: John Grande.www_rbg_ca-newsletter-

earthart.htm. 
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 1009 ----- اصباغ  لى جسد اداء لرسم فن الجسد

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

أتي العمل الحالي في سياق الفن المفاهيمي، إذ يتناول الجسد الإنساني كإنتاو جمالي وفني ويلعب ي   
كرسالة للتواصل بين هذا النوع من الفن والمتلقي، وكثقافة جديدة تشجع على انحرا  الفن وابتعاده عن 

هذا فهو تفكيك لمشروعية الخطاب الفني في الرسم، من خ ل  ابتهار معالجات وتقنيات تقاليد الصنعة ، وً
ويعتمد وأساليب تعتمد على مادة جديدة كسطل لطرل الرؤت الفنية والجمالية، ألا وهو الجسد الإنساني ، 

فضاء العمل على مساحة الجسد وكيفية توزيع العناصر في النظام التهويني للعمل التي تحقق الجمالية 
الامامي على الامتداد بالخطوط البيضاء والسوداء الشكلية المحملة بخواص تعبيرية حيث اعتمد الشكل 

بينما تم تقطيع الاشكال الهندسية في منطقة الظهر. واصبل وجود الجسد تهميلي لشكل العمل فقد استعمل 
حاملة للأشكال والالوان المتدرجة التي تتناسب مع المستويات المتحركة من خ ل توظيفه نوعام  (كخامة)

 لايصالت الفنية المألوفة التي تحقق الإثارة والجذب والمتعة ولهونه سطل م ئم من إيجاد بدائل للخاما
لجسد الانساني والفنان باستخدامه لفكرة الفنان إضافة إلى ما يحمله من دلالات سايكولوجية وتعبيرية ، 

لقيم ا تفككلنقل الطروحات الفنية وأيصال مفاهيم فكرية بتعبير بيئي جسدي ليعلن عن  ةمادة وسيطك
وترسيخ المنظومة القيمية والتعامل مع النافذ منها في تشكيل قيم جديدة تهمش ما هو تاريخي واسطوري 

والفنان )يوري( له الهثير من التجارب في ومقدس وتتداخل مع البنى المجاورة في تجاوز اوطر التقليدية . 

يمثل العمل صورة فوتوغرافية لجسد امراة مقوس الى      
، وقد نفذ العمل على منطقة الجذع باشكال  الخلت

هندسية تختلت تبعا لاخت   المساحة المتاحة واخت   
المساحة فقد رسمت خطوط مائلة تغير  مستويات تلك

اتجاهاتها تبعا لالتواءات وارتفاعات وانخفاضات الجسد 
 وقد لونت بالاسود والابيض في منطقة البطن والصدر
. بينما يكمل الفنان العمل على كجسد الحمار الوحشي 

زرقاء منطقة الظهر بتغير اشكال الخطوط الى مرًعات 
           على خلفية حمراء.



على الجسد الفردي بل استخدم في فن الجسد الذي يستخدمه كلغة ويصال رسائله الجمالية ولم يقتصر 
لم يستخدم قاعات المعارض الفنية الفنان و اعمال اخرت جسدين او اهثر وانشاء ع قات تواصلية وجمالية 

المنجز البصري  (انيةكزم)بل قام بتوظيت المسرل ليكون مكانا يستوقت  ، لعرض اعماله الجسدية
لاصوات الموسيقية التي تت ءم مع اللوحة التي باستخدام الاضاءة وا واستخدام طريقة عرض مسرحية

ايصال الصورة  ) فالجسد العاري المغطى بالالوان هو المسؤول عن تتحرك عن طريق الاجساد الحية.
التفسير النهائي من الجسد الى  إليةالتي تمتزو بجاذبية الجسد الحامل وتقنية التنفيذ ثم تتحول  (المرئية
على منظومة متهاملة في وحدة كلية لا تفصل الشكل عن الجسد  إحكامهليطلق المتلقي ومخيلته  تأوي ت

ان طريقة الاشتغال على الجسد الإنساني هي من اوشياء  بل على أساس أن العمل لوحة فنية حية.
المبتهرة في فنون مابعد الحداثة فبعد ان رال الفنان يبحث عن وسائل إيصال جديدة كاللغة واورض وهنا 

لجسد كشفرة تقبل التأويل ،فبنية الجسد هي قيمة مجردة لهنها تترك أثرا جماليام وتعبيريا إضافة إلى يجرب ا
إن الجسد اونثوي يثير دوافع غريزية في وعي المتلقي وهي )ع مة تواصلية(  تحقق نوع من الجذب 

 البصري للمتلقي .
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نهايم ( ماهو  هذا العمل للفنان صورة فوتوغرافية لجسد  ألا)أوً

ي الفنان نفسه وهو مستلق على ظهره على ارض رملية ف
الشمس، ويغطي صدره في  أشعة إلىصورتين بشكل مواجه 

مفتول على صدره  اوحمر)العليا( كتاب باللون  اوولىالصورة 
تظهر أثار حرقة الشمس على جسده كأثر  اوخرت والصورة 

فالحدود الفاصلة بين لون الجسد  للهتاب الموضوع على صدره.
ثر الشمس المغطى بالهتاب مع بقية جسمه هي حدود واضحة وا

 أيضا .
 

 (44)شكل (42)شكل



إن العمل المعروض يتبع تقنية جديدة لم تعتمد على تلوين الجسد وط ئه كما في العمل السابق بل     
عملية الاستدلال التي الاشتغال على لون الجسد الحقيقي، والتغيرات على لون البشرة نتيجة أشعة الشمس، ف

نهايم( هي تجاوز على كل أنواع لليات إليهايشير  واستخدام جسده كآلية الرسم التقليدية المعهودة  )اوً
الفن )لتعد محاولة جادة لدم  لإيصال طرحه الجديد للفن من خ ل تواصلية الجسد والبيئة الطبيعية 

في أظهار للية  استخدمت، بصر  النظر عن كل ما تخلت من أساليب وتقنيات وخامات (بالحياة
في إيصال مفهوم فكرة التعرض إلى )الرسالة( ان وهي الواسطة فالخامة هنا جسد الفن فنيام . الاشتغال

الشمس بنتاو تشكيلي متمثل للزوال بإزالة المؤثر من الجسد )أشعة الشمس( بعد فترة وبقاء التوثيق 
فالفكرة هنا تتجلى من خ ل )التفرد( بالعمل ليتحدث عن بقاء )اوثر( وزوال  الفنان، الفونغرافي لجسد 
ومن المستحيل ان يعاد إنتاو العمل بأداء او إلية أخرت ، التوثيقيةالصورة  لم تبق منه غير)الحدث( الذي 

وهذا ما أراده الفنان من كون ، وا عطاء نفس النتائ  فالتغير اللوني في جسد الفنان تغير وقتي نتيجة الشمس
فعل الشمس على الجسد  ن حظ إذ ،هذا العمل لا يدوم طوي م بل إن التصوير الفوتوغرافي هو من يبقيه

صدره بكتاب مفتول لمدة  الفنانالتي يغطي بها  اوولىفي جزأي العمل الفني الذي يتمثل في المرحلة 
 الهتاب بعد التعرض وشعة الشمس لمدة خمس ساعات . بإزالةتظهر  اوخرت خمس ساعات والمرحلة 

صناعة الفن متحديا كل تقليد سابق في  أو اوإنتفالفرادة والغرابة تتجلى في تخلي الفنان عن وسائل واليات 
والوثائق تحديام وًدي م يقترل به وظيفة  يالفوتوغرافوالتصوير  ألمفاهيميليشكل الفن  فنون الرسم والتصوير

فالفنان في هذا العمل يحقق دورام ازدواجيام في  .الإع مجديدة للفن واستخدام المعلومات في مجال وسائط 
يلعب دور) الباعث( لفكرة العمل باعتباره )المرسل( وتهون )الرسالة ( المرسلة عن  عملية التواصل فهو

طريق جسده أيضام ، لإيصال مفهوم قابلية تأثر الجسد البشري طبيعيام وجعله موضوعام جماليام واستعمال 
نوع وأداة  التقنية التهنولوجية الحديثة في تصوير هكذا عمل فالفنان من خ ل هذه الفكرة يحاول تثبيت

الحدث الذي لا يمكن أعادته أو تغييره مرة أخرت ، وتسجل هذه اللقطة كنوع من الإشارة او الع مة على 
الفن ألمفاهيمي ،لان فنون مابعد الحداثة اهتمت بالتوثيق التصويري )الفوتوغرافي( في توثيق اغلب الإعمال 

ذا  .ع الاسته هية التي تستهلك وتنتهي وخاصة مثل هكذا إعمال سريعة التغير والتبدل وهي كالسل وً
أصبل الجسد حيثية من حيثيات مجتمع ما بعد الصناعي ضد المجتمع الاسته هي ليغدو الجسد أقرب منه 

يصبل ذو قوة نافعة إلا  إلى مفهوم السلع والبضائع والإع ن عنها . فالجسد بالنسبة للمجتمع الرأسمالي لا
نهايم ( بذلك 47بدام في ألان ذاته حسبما يرت )فوكو( ذلك إذا كان جسدام منتجام ومستع . لقد تجاوز )اوً

الحدود الفنية كقيمة عليا متجاوزام الحواجز العليا قاصدام التواصل بالفن بلغة جديدة بين الحياة التي يعيشها 
المعرفي  طرل ثقافي جديد يخضع للتداول إلىالمجتمع ومضمون الوحدات والمفردات البصرية التي تنتمي 

) ايووضعه في غير موضعه  الفني التقليديتفكيك الخطاب  إلى سعى  فن الجسد  والفكري للفن . 
 في عملية تشظي الفن .  وأفكارمفاهيم  لإيصالالجسد كخامة  استخدامالتغريب( في 

                                                 
 . 28الكبيسي , محمد علي, ميشال فوكو, مصدر سابق, ص - 1



 الفصل الرابع : النتائج  الاستنتاجات     
 نتددائدج البحدث  ضناقشتها.. أولا م ا 

 

 –اعدد من النتائ  وكالاتي  إلىالنظري وتحليل العينات  الإطارل الباحث من خ ل توص   
 

أصبل الفنان أهثر تواص م مع المجتمع والجمهور، وأصبل الفنان من هذا في فنون مابعد الحداثة   .1
المنطلق يزيل الحواجز بين فروع الفن المختلفة ليصبل الفن او العمل الفني مجال للتساؤل حول 

ن ووظيفته  في المجتمع كنوع من أنواع التواصل بين الفنان والمجتمع . وهذا ماجسده الفن الف
 المفاهيمي في طروحاته الفكرية في )فن اللغة و فن الجسد وفن اورض(.

أشتغلت التواصلية في فنون مابعد الحداثة عن طريق استخدام الفناننين لوسائل عديدة كان هدفها  .2
تمثلت باستخدام ) اللغة ( المكتوبة بشكل جديد ،  متلقي في نتاجه الفنيال والتواصل مع الجمهور ا

ين ( ،  المادية)بين اوشياء الحقيقة الفنان من خ ل مقابلة  (فكرة)التفهم وتوصل  (كع مات) وً
 ( فياللغةلذلك أظهرت ) ،( ة)الفوتوغرافياللغوية )النصوص المدونة( وتمثي تها بالصورة  تمثي تها

والمعلومات والمفاهيم التي تتحدث عن الفن  اوفكاراو الذهنوي مجالا واسعا من  ألمفاهيميفن لا
او تشرل ماهية الفن بغض النظر عن الشكل الفيزياوي والذي قد لا يكون حاسما من وجهة نظرهم 

 ( كمثيراللغة) تعليمات او شروحات تعتمد تتضمنإشكالهم في تمثيل الحقيقة الفنية لذا فان 
يعبر التي  (الفكرة)لديهم هو  العمللذا فان  (ريةَ صَ البَ )على ادراهاته  جديدام  إدراهامعرفية ولتضيت 

  .ما أرشيتعن طريق الهتابة او الوثائق او  اعنه

شكل ممثل لمسمياته ، وهذا الشكل هو جزء من  إلىفالفنان يتواصل مع المتلقي عن طريق إحالته  .3
كما في مث  م ( المصباللإرجاع الشكل ، ) ادوارمل يحتوي ث ث نظام )ابستيمولوجي( تواصلي شا

متمثلة بجذب وتركيز الانتباه على الهلمة المكتوبة أي الهلمة )اللغوية(  الدور اوول( ، 1)نموذو
دلالة في نفس  وأهثر أعمقللهرسي ، وهو )انتباه انتقائي( له دوره في نقل المعلومة الى مستوت 

اط هذا )الانتباه الانتقائي( بدافعية ذات مستوت خاص ، لنقل المعلومة اللغوية المتلقي ، بفعل ارتب
بمقارنة )الصورة( مع المعلومة )اللغوية المختزنة( ،  الثاني الدورالى الذاهرة طويلة المدت ، وتأتي 

( بفعل عملية تَعرلا  يتم صوري )صورة مدركة( ، وهنا يتحول الشكل الى تمثيل ) إلىلتتحول 
، فإن  الثالث الدور إماها افتراض تصور )الماضي( ومن ثم )المستقبل( ضمن فكرة واحدة ، بموجب

المدركة( يؤدي الى تشكيل يتحقق في النموذو المادي  الترابط بين المعلومة )اللغوية والصورة
 فكرة الفنان هي اوسمى ، وليس إن ألمفاهيميالفيزيائي للهرسي . وعلى هذا اوساس يؤكد الفنان 

 تنفيذ العمل .



وهناك مشترك أخر اشتغلت عليه فنون مابعد الحداثة لإيصال الفكرة تتجلى في توظيفهم )للصورة  .4
معرفيام ،فتعمل الصورة الفوتوغرافية التي تحيل المتلقي الى تحليل فكرة العمل وتأويلها الفوتوغرافية( 

ل بالصورة ذاتها كما في المتمث( ألمفهوميالمستوت ) مع تداخل صوري كتابي يتواصل ضمنها
الذي يمثله النص اللغوي  مع المستوت )التعبيري(( صورة وجه بشري في حالة الصراخ ، 2)نموذو

( القسوة تمثيل للحزن المتهرر أنواعكل الملصق على الصورة والذي معناه او ترجمته اللغوية )
ين قراءة الجملة اللغوية  .فالفكرة تهتمل اهتمالام تامام بالمشاهدة البصرية )لصورة الوجه ال  صارخ( وً

اشتغلت فنون مابعد الحداثة على وسيط أخر لتنفيذ العمل تمثل )بالجسد( البشري ، كوسيلة  .1
للتواصل حيث يدرك الجسد بوصفه )ع مة بصرية( ووسيلة تواصلية , ترسل الى )المتلقي( عبر) 

ن الجسد شفرات دلالية (, تخضع في تلقيها لثقافة المتلقي وخبرته ال مكتسبة من الواقع ، حيث  يكو 
فالفنان في هذا الفن عمل على دلالة اجتماعية أو فكرية , تندرو بين اوشكال الع مية اوخرت . 

الإيقونة )إزالة الحواجز والت عب والتمرد على النظم التقليدية في إنتاو العمل الفني فالفنان حطم 
ني لم يعد يحده الإطار التقليدي وانتقل الجسد من كونه بما في ذلك ان المنجز الف (اله سيكية

وتعبيره عن الحياة. كما ظهر في  (الجسد)ممارسة او عمل الى الجانب الفني , ليعبرعن تواصل 
 )ع مة تواصلية( تحقق نوع من ان بنية الجسد في فنون مابعد الحداثة هي (9، 1)نموذو 

بل)التأويل( فبنية الجسد هي قيمة مجردة لهنها تترك أثرا )الجذب البصري( للمتلقي لانها )كشفرة( تق
 . (المتلقي)في وعي  (غريزية)الدوافع ال ًعضجماليام وتعبيريا إضافة إلى إن الجسد اونثوي يثير 

وهذا النوع  حقق الفنان في الفن ألمفاهيمي بعدام تواصليام مع البيئة )اورض( التي يعيش عليها ، .9
ض( حيث يشترط ان تهون البيئة هي العمل الفني انط قا من تجرًة من الفن سمي )بفن اور 

والانتقال الجذري من اطر اللوحة الصناعية  القديمة الفنان المباشرة مع الطبيعة وتحطيمه للقوالب
( واورض هنا أصبحت )الواسطة( 3،4الى )فضاء( طبيعي مفتول ،مثلتها عينة البحث )نموذو 

ل فنا يستهشت الع قة بين )الإنسان( و)الطبيعة( ،وبعض الإعمال لنتقل )الفكرة( وأيضا أصب
 اتجهت إلى خلق طقوس خصوصية ، أراد فناني الارض للصورة إن تهون موصلة لحقيقة ما .
لذلك نجد ان التواصلية مع اعمال فن الارض يكون بين بين مخيلة الفنان )ذاته(لانتاو هكذا عمل 

ين )فكرة( هذا  فني ضخم وللية تفاعله مع البيئة أي )المادة( التي يبني او يؤسس عمله منها ،وً
  العمل وتقبل )المتلقي( لهلا .

كشفت جميع اعمال العينة المختارة عن مبدأي )الصدمة والدهشة( التاي اثارتهاا فاي نفاس )المتلقاي(  .7
ماهاناات  متذوقيااه فكاالوهااذه بحااد ذاتهااا كاناات أداة مهمااة )للتواصاالية(  بااين العماال الفنااي ومتلقيااة او 

الاعماااال )غريباااة (غيااار) مألوفاااة ( حققااات حضاااورام كبيااارام فاااي نفاااس المتلقاااي ، وحااااول التقااارب منهاااا 
وكااذلك فااان الفنااانين فااي الفاان المفاااهيمي عملااوا علااى )الجاادة الابداعيااة( فااي نتاااجهم الفنااي المثياارة 

 ،ياام( جدياادام اضاافة الاى الصاادمة والدهشاة حققات الاعماال )بعادام جمالللصادمة والدهشاة باذكاء عاالي 



فالفن مابعد الحداثي اصبل يهاد  فاي نتائجاة الاى اشاراك اهبار عادد مان المتلقاين لتحقياق الاساتثارة 
 والصدمة لدت جموع المتلقين ومن ثم يظفر العمل باستجابات اهبر عدد من المتلقين .

وي ففي الفن كان للمتلقي دورا كبيرام في تفعيل )التواصل( مع افكار وفاهيم الفن المابعد الحداث .8
( ببحثه عن )فاع َ المفاهيمي يكون المتلقي ليس فقط معنيا بفهم العمل بل ان يكون مشاركام 

( استجابة جمالية )الى ( التلقي )، ليتحول فعل ( التخيل )بتجرًة يتشارك فيها ( دلالات المعنى )
 ناتجة عن خبرة متطورة ومتحوله من حالتها الحسية الى خبرة جمالية. 

 
  ا : الأستنتددداجات ..ثان

تهاا ماع مؤشارات  بعد التوصل إلى خ صة نتائ  تحليل عيناة البحاث , ومناقشاتها ماع هاد  البحاث , ومقارً
 الإطار النظري , توصل الباحث إلى الاستنتاجات اكتية ا 

يساااتنت  الباحاااث  ان التواصااالية هاااي نظرياااة مهماااة تساااهم بشاااكل فعاااال فاااي إداماااة صااايرورة المعرفاااة  -1
الجمالية في أي شعب من الشعوب وعلى كافة الاصعدة بكونها طريقة للتفاهم بين اجنااس ة و الثقافي

 مختلفة .
إن الع قااة التواصاالية بااين المتلقااي والطروحااات الفكريااة والجماليااة لفنااون مابعااد الحداثااة , تباادأ ماان  -2

المساتخدمة فااي لحظاة التفاعال التواصالي باين عناصاار العمال الفناي ذاتاه والوسااائل واكلياات والفكارة 
 انتاجه , فيتم ادراك وتلقي الرسالة او الفكرة .

ان المقدرة التواصلية لدت المتلقاي , تعناي قدرتاه علاى تحويال الرماوز والشايفرات المرسالة الياه , الاى  -3
معانٍ  يدركها , من خ ل فك شيفراتها الدلالية المتعددة ،وهذا يعتمد علاى ذات المتلقاي , المنطوياة 

 الاجتماعية والنفسية والثقافية. على مرجعياته

تتم عملية التواصل الإبداعي بين الفنان ) المرسل( والمتلقي , ضامن محايط لغاوي , أو اجتمااعي ,  -4
أو نفسي , أو ثقافي فني . والمصطلل الذي يعني كل تلك المسميات يطلق عليه ) الساياق ( حياث 

ها بالخلفيات الساياقية التاي يحملهاا المتلقاي , تهون ع قته بالمرسل , في صورة النتاو الفني, واقتران
وفهمه لتلك )الرسالة (, من خ ل انفتاحها على الساياق الثقاافي والتااريخي , للمرسال والمتلقاي علاى 

 حد سواء .

ووسااايلة فاعلاااة ورماااز عاااالمي مهماااا فاااي العملياااة التواصااالية باااين إفاااراد المجتماااع اللغاااة جااازء  تعاااد -1
الى المفاهيم الذي يوصل ى الصيد الفني بشكل خاص فهي الجسر , وعلاوصعدة للتعبيرعلى كافة 

 المتعددة للنص البصري والفكر بشكل عام . 

فنااون مابعااد الحداثااة أجباارت المتلقااي علااى التواصاالية معهااا وذلااك بساابب اسااتخدامهم كليااات مختلفااة  -9
)فان اورض( او  فيها الهثير من الجذب البصري ،كالإحجام الهائلة للأعمال الفنياة كماا وجادناه فاي

استخدام )الجسد( وما يبثه من استثارة للغريزة الجنسية وكذلك )اللغة( التي ينادم  المتلقاي فاي قاراءة 



النصوص المدونة ومعرفة معناها ،كال هاذه الاماور سااعدت علاى اساتدراو المتلقاي وجعلاه يتواصال 
 مع العمل الفني.

 

مً ا  الت ص ات .. ثالثام
 

الاجنبية ذات الصلة بموضوعة التواصلية في الفناون والتاي تصاب فاي السعي الي ترجمة المصادر  -1
 فنون ما بعد الحداثة . 

عقاااد محاضااارات وورشاااات عمااال تصاااب فاااي تعريااات طلباااة كلياااة الفناااون الجميلاااة عااان فناااون مابعاااد   -2
 الحداثة وتقنياتها لاسيما الفن المفاهيمي واليات التواصل الفكري مع المتلقي بهكذا اعمال.

سنوية تؤكد على الفن المفاهيمي ، القائم على التجرًة الذهنياة واودائياة ، ل نطا ق  اقامة معارض -3
 بالقدرات الابداعية ومواصلتها بالتجارب العالمية .

 

مً ا   الضقتددرحات .. رابعام
   

 يقترل الباحث اجراء الدراسات  اكتي ا
 فهوم الذكاء والتلقي في الفن .فاعلية التجرًة التواصلية في انجاز العمل الفني الحديث بين م  -1

 تطبيق نظريات الاتصال الاخرت في ميدان العلم والتهنلوجيا على احدت مدارس الفن .  -2
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 اولاً : المصادر العربية والمترجمة..      

 .القرآن الكريم       

 4002، 3، ط ، ترجمة :مصطفى بدوي ، مطبعة مصر، القاهرة ، مبادى النقد الأدبيأ.ا. رتشاردة  .1

 .4002، 2، ترجمة :محمدعوض ، دارالشؤون الثقافية العامة ،بغداد ،ط قواعد النقد الادبيأبركرومبي،لاسيل: .3

،اعداد وتصنيف: يوسف خياط ونديم مرعشلي،المجلد الثالث،الجزء الثاني،دار  لسان العرب المحيطأبن منظور:  .2

 لسان العرب،بيروت،بلا سنة

، من منشورات اتحاد الكتاب ت الفكر والثقافة العربية ) في الفكر والأدب(تحديا الأةرعي، سليمان ، .4

 . 4002العرب،

افريقيا ،الحداثة والتواصل في الفلسفة النقدية المعاصرة )نموذج هابرماس(:  أفاية ،محمد نور الدين .5

 .1998لبنان،  -الشرق،بيروت

 2992، 3، إفريقيا الشرق ، ط نقدية المعاصرةالحداثة والتواصل في الفلسفة الأفاية، محمد نور الدين :   .2

 .1989، 1، مجلة الثقافة الأجنبية ، العدد  التجريدية في الفنالآن باونيس ،   .2

 . 4000، دار الحوار للنشر والتوةيع ، سوريا ،  1، ترجمة، ثائر دين ، ط اوهام مابعد الحداثةايفلتون، تيري :   .8

، ترجمة ، حسن الطالن ، مجلة علامات  المغربية ، العدد الساد، عشر  يةقضايا الدليل الفلسفايكو ،أمبرتو :   .9

 .4002والسابع عشر ، 

، 3،ترجمة عمر اوكان ،افريقيا الشرق ،ط بلاغة الصورة في قراءة جديدة للبلاغة القديمةبارت ، رولان :   .14

4002. 

 .4020لطباعة والنشر والتوةيع ،بيروت،، دار التنوير ل1، د.يادة الامام ، طجماليات الصورةباشلار ،جاستون :  .11

 .2921لبنان،  -،الطبعة الثانية والثلاثون،دار المشرق ،بيروتمنجد الطلابالبستاني ، فؤاد افرام :   .13

, تعرين خليل احمد خليل, دراسة في أساطير النظام الاستهلاكي وتراكيبه -المجتمع الاستهلاكيبودريارد, جان :  .12

 .2995, 1ت, طدار الفكر اللبناني, بيرو

 .، المغرب13، مجلة علامات، ترجمة محمد العماري، العدد سيميائيات التواصل الاجتماعيبير جيرو،  .14

 .4009، 3بيروت،ط –،ترجمة :منذر عياشي، مركز الانماء القومي،لبنان  الاسلوب والاسلوبيةبير جيرو،  .15

، ترجمة شاكر عبدالحميد ,  ) السيموطيقا(معجم المصطلحات الأساسية في علم العلامات تشاندلر ، دانيال ،   .12

  4004،القاهرة : المجلس الأعلى للآثار , 2أكاديمية الفنون , وحدة الإصدارات , دراسات نقدية 

، دارالتوفيق النمو جية للطباعة ،القاهرة 2،طابحاث جديدة في الفهم الانساني )نظرية المعرفة ( ه.ل ، ليبنتز،   .12

،4002. 

  4005لبنان، –، ترجمة :هدت بركات ، منشورات عويدات ،بيروت  وسيولوجيا الفنسجان دوفينو ،    .18

  1922نيويورا  –، ترجمة : ةكريا إبراهيم ، دار النهضة العربية ، القاهرة  الفن خبرةجون ديوي ،  .19

 4002، بيروت ، 1، دار الفارابي ، ط مارتن هيدغر) نقد العقل الميتافيزيقي(الحبين ،علي عبد :   .34

،مجلة الفلسفة والثقافة  تأصيل فلسفات الوجود العربية وجدلية التواصلسام محي الدين الالوسي،ح  .31

 .3441،مايس 3،العدد3،السنة

،مراجعة عصر النهضة الاوربية ومدارس الفن الحديث والمعاصر–جماليات الفن التشكيلي الحطاب ، قاسم :  .33

 . 4020اد،مطبعة اليمامة ،بغد3:محمد سعدي وانور عبدالرحمن،ط



 . 1995، لندن ، 1، طحوار في بنيوية الفن والعمارةرفعة الجادرجي ،   .32

، ترجمة : فخري خليل المؤسسة العربية  2925ما بعد الحداثة الحركات الفنية منذ عام سميث، ادوارد لوسي :   .34

 . 1995،  1للدراسات  و النشر ، ط

 .2919طباعة ، بغداد، ، دار الحرية للافاق النقد التشكيليالصرال ،عبا، ،   .35

،الشارقة 1،دائرة الثقافة والاعلام ،ط2فن التصميم )الفلسفة والنظرية والتطبيق( جعبدالله ، ايادحسين :   .32

،4002. 

  1985، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ،  جولة في عالم الفنعبود عطية ،   .32

، بحث مقدم إلى المؤتمر التكنولوجي العراقي العقلانيةتواصل التجربة ام انفصال العزاوي ، هشام عدنان ،   .38

 . 2999الخامس ، الجامعة التكنولوجية،بغداد،

   4002،المغرب ، 1, نشردار أفريقيا الشرق ,  ط عندما نتواصل نغيرعشير عبدالسلام :  .39

 4002، مصر ،  ، دار الفكر العربي نقد الفنون من الكلاسيكية الى عصر مابعد الحداثةعطية ، محسن محمد:  .24

 2991، دار الكتاب العربي، دمشق، 1، ط، الحداثة إلى ما بعد الحداثة في الفنعفيف البهنسي   .21

 .1928، دار الشؤؤن الثقافية العامة، بغداد، 2،طنظرية البنائية في النقد الأدبيفضل ، صلاح :   .23

، دار العالم العربية ، القاهرة  سيميوطيقيا(أنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافة )مدخل الى القاسم ، سيزا ،  .22

  4009، 3،ط

 1، ترجمة فخري خليل، مجلة بيت الحكمة، دراسات فلسفية، العدد  فلسفة الإيصال في الفنكوبلر ، فاكان :   .24

 4000كانون الثاني السنة الثانية 

–المركز الثقافي ،بيروت –للعلوم  ، الدار العربيةاشكالية التواصل في الفلسفة الغربية المعاصرةمهيبل ، عمر :  .25

   4002الدار البيضاء،  

 .3443مانفريد ، فرانك : حدود التواصل ، ترجمة عز العرب الحكيم، المغرب ، افريقيا الشرق،  .22

-، المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاءاشكالية التواصل في الفلسفة الغربية المعاصرةمهيبل، عمر:   .22

 4005، 1بيروت،ط

 2999،الهينة المصرية العامة للكتاب،القاهرة،3،ترجمة :نهادصليحة،ط مابعد الحداثة والفنون الأدائيةي ،نك كا .28

  1989, ترجمة: لمعان البكري , دار الشؤون الثقافية , بغداد , الموجز في تاريخ الرسم الحديثهربرت ريد ,  .29

 2992م  ، بغداد ، ، وةارة الأعلا الأعلام العربي والدعايةالهيتي ، هادي نعمان ،  .44

)حياة واراء رجال الفلسفة في العالم( ،ترجمة:فتح الله  قصة الفلسفة من افلاطون الى جون دويويل ديورانت ،  .41

  4002لبنان،طبعة اولى مجددم، –محمد ،منشورات مكتبة المعارل ،بيروت 

 

 المجلات والدوريات     

(، 1خري خليل، مجلة بيت الحكمة، دراسات فلسفية العدد )، ترجمة: ففلسفة الايصال في الفنكوبلر ، ناثان:   -43

   4000كانون الثاني، السنة الثانية،  

، 3، العدد 3حسام محي الدين ، تاصيل فلسفات الوجود العربية وجدلية التواصل ، مجلة الفلسفة والثقافة ، السنة   -42

 .3441مايس ،

 

 رسائل الماجستير واطاريح الدكتوراه:



 

،اشرال أ.د عارل وحيد  المفاهيم الفكرية والجمالية لتوظيف الخامات في فن مابعد الحداثةمي : هاشم ،ثائر سا -44

فلسفة تربية تشكيلية /الفن  –كلية الفنون الجميلة -و أ.م.د عبد الجبار عبد الستار  اطروحة دكتورام ، جامعة بابل 

 4002المعاصر،

، رسالة ماجستير يير منشورة، الجامعة التكنولوجية، ريالتفكيكية في التصميم الحضالنعيمي ، خنساء ياةي:  -45

 .2992قسم الهندسة المعمارية، بغداد، 

اشرال  ا.دعلي  ،الأبعاد المفاهيمية والجمالية للمهمش في فن مابعد الحداثةعبد الهادي ، رحاب خضير :  -42

  4002بابل،– شنـــاوة وادي و عبــــد عــون عبد علي  اطروحة دكتورام،كلية الفنون الجميلة

 

 مواقع الانترنت

42-  http://www.xs4all.nl/Ana_Mendieta/Mendieta 

 عادل ثروت ، مفهوم مابعد الحداثة في الفن التشكيلي ، صحيفة فنون الخليج ، الاثنين 38،جماد الاول   -48

//،موقع الكتروني 4022، www.artsgulf.com  .  

. 3442، موقع مجلة مدارات الالكتروني، فن ما بعد الحداثة لغة جديدة للتواصلالحصي ،فريدة ،   -94 

www.madarat.info 

 

 المصادر الاجنبية

54- La communication: processus, formes et applications. Janine BEUDICHON, Armand 

Colin /HER, Paris 2999,p.p323.. 

51- Hudeion , Mark :  Movements in Twentieth-Century Art After World War II,lbid 

53- Elizabeth Armstrong and Joan Rothfuss, In the Spirit of Fluxus (Minneapolis: Walker 

ArtCenter, 1992)p. 253.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.xs4all.nl/Ana_Mendieta/Mendieta
http://www.madarat.info/
http://www.madarat.info/


 

 

Abstract 
 

       Communication is a social need, achieved through an anthropological 

formats, within the context of the transmit to the affiliation of the culture of 

human society, it becomes an active part of their practices and rituals, in all 

aspects of daily life. And accordingly can be considered communicative, from 

multiple angles, necessarily subject to its manifestations and its reflection in the 

practices of life, whether epistemological, or sociological, will lead to the result 

Tansn the individual, and the requirement of contact with the other in order to 

achieve self-adhesive, and appeared communicative, as a set of theories and 

philosophies social and intellectual, is heading to the world of contemporary 

thought, where he sees the solutions to many of the problems of human and 

crises, in the midst of the interactions of life in modern societies and squares 

diverse. The mechanism of functioning of the theory of communicative as a link 

between the human and the same, as well as what exists outside human, of drift 

and cultural practices determine the identity of individuals and nations, and to 

indicate their affiliation cultural, behavioral, and its proceedings reporting 

obligations, which fall within the cases of human communication, where 

relinquish the rights for the same individual to merge in framework autism verify 

communication with others. Based on this, it has invested in the fields of human 

communicative many, it was the field of the arts, most notably . 

     The Arts postmodernism went directly to the communication with the 

community and the lifestyle and requirements of food consumption by producing 

works based on the idea more than a reliance on technology went out in many 

ways, conceptual art as one of the trends that put his ideas as messages directed 

by the artist to the receiver, like the realization of a technical advantage main is 

the idea - the concept to become the (idea) machine industry. From this 

standpoint, a researcher based in the establishment placed his research marked 

(communicative arts in postmodernism -alphen conceptual model), where the 

study came in four chapters have been formulated in accordance with the 

conformation on the following : 

     Chapter I: a methodological framework for the study. Researcher dealt with 

the problem of the research, and the importance of research, and research 

objectives, and its borders and determine the terms, definitions as adopted 

Linguistic and idiomatic term (communicative) based operational definition as 

follows: communicative: communicative in art starting from the desire of the 

artist (sender) to deliver his message to (the addressee) and ends at the borders of 

receipt of the consignee to that message and awareness, and this  

 

 

 



 

letter represented the technical work fine in accordance with the characteristics 

and the requirements of every age from ages using methods and different 

techniques. As the second chapter, a theoretical framework, it came in three 

sections: the first section: communicative from the perspective of philosophical 

and historical touched the researcher to: First communication from the viewpoint 

of sociologists, Second: communication cultural perspective . 

   The second section included: 1 communication theory. 3-theory of 

communication in the modern philosophy as the language of art. 2. Twasal.ujae 

third topic: the statement of the communication mechanisms in the arts of 

postmodernism, specifically in the art Mufahimi- art for art Gh- Algesd- art of 

the earth . 

     Finally, Chapter II indicators theoretical framework and previous studies, and 

the third chapter, the research procedures, relating to an inventory of the research 

community and the selection of the research sample, leading to the analysis of the 

sample, which consisted of (2 models) by (3 model for art language) and (3 

model art body) and ( 3 Model Art Earth) The fourth chapter, has dealt with the 

results of the analysis and discussion of the research sample, then the 

conclusions, and recommendations, and proposals.       Among the most 

prominent results as follows : 

J arts postmodern artist became more connected with the community and the 

public to become the art room for question about art and its function in society as 

a kind of communication between the artist and society . 

Stglet communicative postmodernism in the arts through the use of Alphenannin 

of the means of many new goal was to communicate with the public or the 

recipient in his production artwork in a new way (such as language and the photo 

and the body and the environment .)I saw all the works selected for the principles 

of the sample (shock and surprise), which raised the same (receiver) and this in 

itself was an important tool (for communication) between the artwork and the 

recipient or Mtdhuekaya . 

The recipient of a major role in activating the (communication) with the ideas 

and concepts of art Almapad Alhaddathwai In conceptual art the recipient not 

only interest but also an understanding of the work to be participants (active) in 

it. 
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