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ان مواضيع الفنون تشغل حيزاً كبيراً من الدراسات العلمية في العصر الحديث وخاصة موضوع اللون في 
العمل الفني ،حيث نشأت النظريات والمدارس الفنية المختلفة ، فالفنون الانسانية تحتل مكانة عظيمة في حياة 

نون ة على مر التاريخ البشاارا الى الفالناس ودنيا المجتمعات وعالم التقدم والحضااارات و د نظرت شااعوي ك ير 
نظرة تقديس وعبادة ، واضاابر ت الافكار والقيم حوا الفن والفنان و واللون عبر العصااور م ل حافزاً م ماً ل ل 
الفنانين عبر مسااااااايرة التأريخ لانتا  اعماا فنية تحا ي القيمة الجمالية والقيم العليا لرتم المجتمعات من ناحية 

و يمته ، فدخل بذلك اللون حيز التحليل والتجريي لتخر  من ذلك  مار الج ود المضنية التي  الايحاء الجمالي
بذل ا المشاتغلون في مجاله من فنانين وييرمم سااممت في نيناء القاموس اللوني بالمحص ت التجريبية ، مما 

،  لتجديد والتغييرامن انب ق توج ات مختلفة في عصاااااااور مختلفة ، او في عصااااااار واحد تحت الحاجة الى ا
لدرجة وصاالت  ببعا الفنانين الى ان يعرفوا باسااتخدامات لونية تميزمم عن سااوامم و و د اندرجت مجمل مذ  

الآتجامية  في فكر الفنان بعد الاب ع علي ا وبما سااااااااااند ظ ورعدد كبير من المدارس والتوج ات ،  التنوعات
فم لت بذلك بداية القرن العشاااااااارين صااااااااعوداً ، المرحلة التي  كانت ساااااااامت ا المميزة الرنيسااااااااية تقنياً مي اللون ،

اسااااااااااتقدمت ال  ير من الانجازات البشاااااااااارية في الفن ، من  م جرم تعديل ا نو تغييرما وبما يت نم والذوق الذا 
يسااود في نوساااف الفنانين والمجتمع و وكما م لت نور ا في نوانل القرن المنصاارم مركزاً بح ياً لما ساابه ا تشااافه 
من نسااااااااااااااالياي ، م لات كاذلاك منبلقااً  لرفاد العاالم باالاتجااماات الحدي ة في الفن ، فانتخي فنانو العالم من ا ما 

 يناسي رتامم نو ما ينسجم مع فلسفة مجتمعات م و

حث بدن" للب العاموفي ضوء ذلك تضمن البحث وعلى وجه العموم نر عة فصوا:نحتوم الفصل الأوا الإبار     
 :تي نوجزما الباحث بالتساتا الأتي بمشكلة البحث ال

 مامي التحولات في الأنساق اللونية التي ظ رت في مدارس الرسم الاور ي الحديث ؟ - 
ليتأسااس عليه مدا البحث كصااياية حاوا الباحث ال شاا  عن ا في الرساام الاور ي الحديث د و د حدد الباحث  

 ( للفن الاور ي وم 2121-2781حدود بح ه ما بين )
ا الفصاال ال اني ) الابار النظرا والدراسااات السااابقة ( الذا نحتوم على    ة مباحث د كان المبحث الاوا نم  

مخصاااصاااا" دراساااة بنية اللون في العمل الفني وع  اته البنانية مع كل العناصااار الاخرم كالخل والنقبة والشاااكل 
 وبا ية العناصر الاخرم وآلية اشتعاله كبنيةو 

دراسة الانساق اللونية في الفن بشكل عام مع شرح للبنية والنسه في الفن بشكل مختصر اني وتضمن المبحث ال 
ودراساااااااة اللون من بداياته عند الانساااااااان القديم مروراً بالفنون الرافدينية والفن المصااااااارا وكذلك في الا ار النحتية 

نساق مبحث ال الث فقد تبرق الى دراسة الانما ال  وحتى عند القبانل البدانية وصولًا الى اللون في الفن الاس مي
اللونية التي ظ رت في الرسااااااااااااام الاور ي الحديث و دن ا  الباحث بتقدمة عن الفن في عصااااااااااااار الن ضاااااااااااااة والفن 
الرومانتيكي كمم دات لظ ور مدار الفن الحدي ة التي بداءت مع الانبباعية وصولًا الى التجريدية و بينما تضمن 

 لبحث الذا تضمن مجتمكع البحث وعينة البحث والاداة المستخدمة في التحليل الفصل ال الث نجراءات ا
لك النتانج  د ومن نمم تهالنتانج والاساااتناجات التي نسااافر عن ا البحث في ضاااوء نمداف على مل الفصااال الرابعتشااانو 
:-   

 و اللون  يمة جمالية في كل مدرسة فنية ،عكست ا بنية الإعماا في عينة البحث الحالي -1



نن النص الانبباعي نحدث  بيعة نبساتمولوجية مع معمارية الشاكل الحسي ال  سيكي وتحوا بنية مذا  -2
 النص إلى نسه لوني انبباعي خضع إلى متغير)الضوء/اللون(و

بنية اللون في النص التنقيبي اشتغلت على  تفكيك الوجود الحسي )الوا عي( على اساس ذرا مما منح  -3
 ة ، فخضع اللون إلى بنية علمية وموضوعاته صفة ال محدودي

بنية اللون في بعا النماذ  اشاااااتغلت وفه نساااااقية نصاااااية  انمة بذات ا تنفتح في تأوي ت ا على البابع   -4
 الرمزاو

اخضااااااااااع النص الوحشااااااااااي اللون لرتية جديدة وج ت الأشااااااااااكاا لاتخاذ ع  ات شااااااااااكلية مجردة توظ   -5
 لماديةوالعناصر التصويرية لتحرير الأشكاا من اعبان ا ا

نشاااااااااااااتغل بنية اللون مع )الخل / الشاااااااااااااكل ( لإعباء دلالة تعبيرية ورمزية عبر تفعيل الألوان والخبوف  -6
 والفضاء لتحقيه تلك الدلالةو

تراجع اللون كبنية م يمنه في النص التشااااااااااكيلي كما نلحظه في بعا نماذ  العينة فال يمنة اصاااااااااابحت  -7
ا نحاا النص الى نساااااقية مسااااابحة اعتمد ترا يي تنصاااااي على الشاااااكل وذلك بتجزنة الشاااااكل بالقدر الذ

 الاشكااو

 

بنية اللون في النص السااااريالي تواشاااااجت وانصاااا رت مع الشاااااكل والخل وبقية العناصاااار لتم يل الصاااااورة  -8
 الحلمية التي نادم ب ا )دالي(و

لون جاء فاشاااتغاا الميمنة البنية اللونية من جديد على النص التشاااكيلي كما ظ ر نموذ  عينة البحث،   -9
في  النساااااااااااااه التجريدا التعبيرا لاحداث خلخلة في الرتيه الماديه ل شاااااااااااااياء باحداث  بيعة ن انية مع 

 الخار  )العالم الوا عي(و

ومن خ ا تحلياال عينااة البحااث وجااد الباااحااث ان الفنااانيين عبرماادارس الرساااااااااااااام الاور ي الحااديااث جاااء  -11
ما ن اد ال لي على بنية اللون لنقل المحتوم التعبيرا اوالنفسااي واسااتخدام م للون على مسااتويين الاوا الاعتم

 انياً نن اللون نساتخدم لخدمة الشاكلدنا بقصاد إم ء المسااحات ومن دون إعا ة إشارية  د يبدي ا اللون إزاء 
 دخوا الألوان في البنية الدلاليةو

     

 ثبــــت المــحــتـــويـــات

 الصفحة الموضوع

  الاطار العام للبحث (الفصل الاول )

 1 مشكلة البحث        

 1 أهمية البحث والحاجة اليه       

 1 هدف البحث       



 2 حدود البحث      

 3-2 تحديد المصطلحات       

  الفصل الثاني )الاطار النظري والدراسات السابقة (

 المبحث الاول: بنية النسق اللوني في مسيرة الفن 

 أ_ اللون من منظور انثروبولوجي تأريخي 

 ب _ اللون في بنية العمل الفني 

4-11 

المبحثث الثثاني : اسنسثثثثثثاة اللونية في الرسثثثثثث  اسوربي  

 الحديث 

12-22 

 21 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري     

  الفصل الثالث )أجراءات البحث (

 22 المنهج المستخدم      

 - مجتمع البحث      

 - عينة البحث     

 34-23 تحليل العينة      

  الفصل الرابع )النتنائج والاستنتاجات(

 33-33 النتائج ومناقشتها     

 33-33 الاستنتاجات    

 مشكلة البحث   -

يسااا هد ا  اانسااا ن  ي حااا ل انح ل الي لم ل غيي  التقيية او   ليده  ان اللغة الفنية هي احدى الوسااا ال ال ي     

و ح ك  ا   ي احي ن، انا  ذات صاااالة و ي ة قحي  ع و ييحاااا ع ، و ه له نحاااا ت  ع اا    ديةك ل د او د  ك  

 ةاانس ن    ودة  ن الأسس ال نظي ية ال ي اهذت  ن و و  ف ع ل كون  ي   قيد   احل للفن الحديث وهي   ل

 ن ال وانين اصقحت  ي   قيد   ي س ً قنظ  ن  د الفن وال ا  ين قعِ  ل صنيه الفنون وال دا س واا   ه ت الفنية 

حسااف    ا ا  الن نية ال ي  ن  ي لا ، وهذا الأسااس وال وانيين  غي ت  ن دصاا  الل اه  ق ه يه ال يول لا  

ل دنصاااا   ن الين صاااا  دون كي ا  ي كل    ا ، وك ن او   تلق ت اليصااا  الفك ية واليل يةك  ك ن ال  كيد دل

اللون احد هذاِ الين ص  قل أك  ه  أه ية وقد  غي ت  ف هي ع دق   دا س الفن و غي  ايض ً اس هدا ع ووظيف ع 

و  اا ً ا ال ال اادا س الفنيااة وت وحاا  ااا  الفك يااة ك والفن ااو قي    ق  احاال  ه لفااة و  اا ً لل غي   ي القنل 

وااق صا دية والساي ساية وح ل الدينية، لذلأ  هن هذا ال غي  وال حول ا   قحاكل واض   ي قنية الفن  اا    دية



د و  ً ودلل  ن ال ساااااام قحااااااكل ه ي  وهذا ال غي ات  ي قنية الي ل الفني    هو اا  غي اً  ي  لية  حااااااكيل 

دنصاا  ذو اه ية  ي الي ل، لذلأ و د  دن صاا  الي ل الفني، وك نت لقنية اللون حااهن ً كقي اً  ي هذا ال غي  انع

الفن ن دنص )اللون( كقنية لعُ ح ن كقي   ي  نسيف د لع او  صنيفع الل  لأ ال د سة او كي ه   ن  دا س الفن 

 -الحديث ، وو   ً لاذاِ ال يتي ت   لت  حكلة القحث الح لي وح لا  الق حث ق لسؤال ال  لي :

  ي  دا س الفن ااو قي الحديث ؟  هي اانس ق اللونية ال ي  حكلت  -

 

 :والحاجة اليه أهمية البحث -2

للقحث أه ية  ي كحاااااه ود اساااااة القنية اللونية  ي الفن الأو قي الحديث و    هساااااس دليا   ن قيم    لية     

 ةوإقي د  ك ية  ه له  ن  د سة  نية إلل أه ى و ي  ة ال غي ات ال ي  ست قنية اللون  ي  لأ ال دا س الفني

 ، أيض  ي  ل القحث إض  ة  ي  ية إلل ال ك قة ال حكيليةك

 هدف البحث : -3

 ياده القحث الح لي إلل   صي د اسة أانس ق اللونية و حوا ا   ي ال سم الأو قي الحديث ك
 

 

 

 حدود البحث : -4

           ستقتصر الدراسة الحالية على تناوا المحاور الآتية :

 الحدود الموضوعية: دراسة تحليلية للأنساق اللونية وتحولات ا في الرسم الاور ي الحديث و (1

 الحدود المكانية: النتاجات الفنية ) لوحات الفنانين التشكيلين ( الاور يون و (2

 (و1921-1871الحدود الزمانية: ) (3

 :      تحديد المصطلحات -5

   -:النسق -1

 لغةً : -أ 

 ) نسه ، ينسه:نسقاً ، نا ما كان على بريقة نظام واحد -1



 و1من كل شيء(      
)  م اا، ننموذ  يحتذا به نو يحا ي، و مو شااكل ناشاال بالمصااادفة نوعن ظامرة ببيعيةوويرم ايضااا بانه  -2

 و 2: الأسلوي نو الشكل  في تألي  ندبي نو موسيقي(
 ب: اصطلاحـــاً :

) نسه ، نظام/ منظومة، سرد بجملة عناصر ، مادية نو يير مادية ، يتعله ، بالتبادا، بعض ا   -1
 و 3البعا، بحيث تشكل كً  عضوياً ، الج از العصبي( 

) نظام ينبوا على نسااااااتق ا ذاتي يشااااااكل كً  موحداً ، وتقترن كليته بانية ع  اته التي لا يمة ل جزاء  – 2
   4اعي نسه يميز  عن ن ر نبداعي آخر(وخارج ا ، ول ل ن ر نبد

 -: التعريف الأجرائي -ج 

نظام من الع  ات  انم بين عناصااار الوحدات التي تشاااكل ا بنية العمل من حيث فاعليته وشاااموليته وما  -النساااه:
 ينتج عنه من خاصية بنانية  انمة بذات ا و 

 

 أ ـ لـغـة ً:      اللون/ -5

 ولَوْنُ كل ِ حيل :     َصَلَ قينع  ))ك 2 ياـة ك لسَّواد والحُْ  ةهاللَّوْن ( ل و ن ـ )   -0

نُ              نع والألَْوان ُ :الضُّ وفُ ك واللوَّ نَ  ولَوَّ نَ ولَوَّ  وقين كي ا , وال  ع ألَوْانَ , وقد  لََوَّ

 ك6 ((: النوع             

 الصقغية ال ي يكون دليا  ال سم ونحوا  ن قي ض او سواد او نحوه   هو )) الح لة  -5

 ك 7و  يا  لوان((               

هو ))  لأ ااحااية ال لونة الن   ة دن  حليل الضااول )التيه الحاا سااي   ي او كي ا   اللون في الطبيعة : -3 

 ك   8 ن اتي ه ااض لة الصن دية  ((  
انتق ع الذي يولدا النو  دلل اليين، أي انع النو  الذي ي م نح ا قواستة اا سـ م هو )) ا اللون فيزيائيا :  -4

 ك   9ال ي ضة للضول((

                                                           
    و1499،ص1964، بيروت:1مسعود جبران: الراند معجم لغوا، دار العلم للم يين ، ف - 1

 و665،ص1972البعلبكي، منير:  اموس المورد، بيروت:  - 2
 ك0107،ي5110،قي وت: 5،  نحو ات ديويدات،ت3هليل:  وسودةااند الفلسفية،م هليل اح د -3

 و187،ص1983عيادا بن علوا: دراسة في النظرية البنانية، دار نبن خلدون، للبباعة والنشر ، تونس :  -4
 
 ك619،ي 0906, ال تقية الأ ي ية , ال  ه ة ,  2دقد ال  د  :  ه    الصح ح , تال اني،  ح د قن أقي قك  قن  -0
 ك 106،ي0929اقن  نظو ، أقو الفضل    ل الدين : لس ن الي ف ال حيت , ال  لد ال  لث , دا  لس ن الي ف , قي وت ,  -5
 ك611،ي 0980، ي م الف ظ ال   ن،    ع اللغة الي قية،  ص ،    ودة  ن اللغويين  -3
 ك7،ي0985،ال  ه ة،5يحيل ح ودة ، نظ ية اللون ،دا  ال ي  ه للتق دة والنح ،ت -1
 ك2،ي0979قي وت، دا  ال لم،  –   س    ي ظ ه  : الضول واللون، لقن ن  -2



 ب ـ اصطلاحاً ً:               

)) هو أهم أ ك ن الفنون ال حاكيلية ، حيث أن لييق ت اللون الدين  يكية والفسايولو ية والساايكولو ية أ  اً ه   ً  

 ك0ال كوين اللوني (( ي د لية 

)) هو أحد دن صاا    كيف الي ل الفني الك  ل  او يوحي لن  ق لك لة أو الحااكل الذي ي نحع نغم ال يقي  ال ك ني  

 ك5الك  ل ((

 ج.التعريف الاجرائي :
 : ل د  وصل الق حث الل  حديد  ي يه ا  ااي للون دلل انع  

دنص   ن دن ص  الي ل الفني ال ا ة  ي قنية أي د ل ويي ل هذا الينص  ض ن  نظو ة  ن الين ص  

 .وي  قت  يا  قييق ت وانس ق  يينة  
 

 
 

 

 

 الفصل الثاني : الاطار النظري

 بنية النسق اللوني في مسيرة الفن :المبَحث الأول:

في مذا ال ون الذا نعيش فيه يتل  نسااااااااااقاً  اونظاماً ، ف و كون محكم التنظيم، ومناك  وانين  كل شاااااااااايء      
 ابتة حكمت نشت  وتحكم تبور  ون ايتهِ و د وجد العلماء في سعي م لتفسير النظام نن نية ظامرة لا يمكن دراست ا 

يتجزن  " حيث خاا الإنسان م مة  بمعزا عن محيب ا وعن الظوامرالأخر التي تحيل ب ا و ف ي جزء من كل لا
ال شا  والإدراك ل ذ  الظوامر والأنسااق ساواء كانت ببيعية ام كونية ، من خ ا ما حملته من صافات تجساادت 

 و   3باالانسجام والتناسي والانتظام" 
نظاماً مرنياً مدركاً ومت امً ، اساااااااتخلص منه الانساااااااان لير ل تلك ان الببيعة بظوامرما ووالوان ا،  د شاااااااكلت     

الظوامر خارجاً بمف وم النظام، واصاااااافاً تلك الظوامر بمجالات ا المحكومة بقانون، الذا مو امتداد لقانون الببيعة 
شااااااياء من ن ذلك فقد شاااااكل احد المغذيات الم مة ل نساااااان بل ونمم ا، محفزاً إيا  ليبدع ويصاااااور من خ ا مايرا 

                                                           
 ك11، ي  0985ن قع ال    ة الي قية ، س  ي  نق :  ق دئ ال ذوق وال نسيق ال   لي ،  ك قة    -6
 ك70، ي  0986 يد ، ه ق ت :  ينل الفن ،   ا ية  صتفل حقيف ، ونا ة ال    ة والإديم ،  -7
 و716، ص1989ايروس، نو ستانسو: "العلم في منظور  الجديد"، تو كماا الخ يلي، عالم المعرفة، ال ويت،   -1



وموجودات ملونة بألوان مختلفة، جاعً  من ا نقبة انب ق، صاامراً كل تلك الحقانه والمجالات في بدو ة اسم ا 
الفن بإبعادما ومضاامين ا وخصاانص ا، اذ سَخَر فيه الفنان عناصر ووحدات استمدما من وا عه، ليسخرما لخدمة 

يد للببيعة ول نسااااااان بوجه خاص باعتبار  ذروة مسااااااار نمدافه ونيراضااااااه فالفن حسااااااي رنا )مر ت ريد( " تجساااااا
 و  1الببيعة معززاً ك مه باستش اد  برنا رود برث بان نجعل من الببيعة معلماً لنا" 

و د شااااكلت الألوان نعمه رسااااانل الببيعة إلى الإنسااااان ونيناما بالرموز والدلالات، و د لفتت المفردات اللونية    
ي نقل المعاني والدلالات والأفكار منذ ن دم الحضاااااااااارات والعصاااااااااور، فللون بنية تحمل نظر الإنساااااااااان لِب يت ا ف

 ومنذ العصااااور القديمة ومن خ ا دراسااااات مدلولات ا الرمزية في كل جوانب ا، وخلفيات ا الاجتماعية والحضاااااريةو
ن ى حدة  مما دعا ال  ير معلمية ظ ر نن الإنسان الأوا امتلك  درة في معرفة الأشياء الملونة، وفرزما ك ً  عل

العلمااء والباح ين عند مقارنته بإنسااااااااااااااان العصاااااااااااااار الحديث الى اعتبار الأخير ا ل مقدرة في تصااااااااااااااني  الألوان 
 و2والإحساس ب ا مما يقدر عليه  الإنسان القديم 

ملية عومن خ ا ممارساااااااات الانسااااااااان وصااااااااراعه الدانم مع الببيعة لتوفير  وته وحماية نفسااااااااه ، ابتدنت        
تسااااااااااجيل الفرو ات اللونية البسااااااااااايبة من خ ا عملية جمعهِ لل مار، الا نن مرحلة انتخاي الألوان واساااااااااااتخدام ا 
لأيراضااااااه الخاصااااااة تأخرت الى فترات زمنية بعيدة عن مراحله الإدرا ية الأولى، ومن  م جاءت بعدما مرحلة ما 

ية المساااااااتخرجة من الببيعة وتحويل ا الى نصااااااابا  يعرا بالإنساااااااان الفنان الذا تمكن من اساااااااتخدام المواد الأول
 متمايزة الألوان لاستخدام ا فيما يصنع من ندوات نو على جدران ال  واو

 في الع  ات ال امة والمميزة في تبور)) الان رو ولوجيا(( وفي دراسااااة  دم ا عالم الاجتماع ) بيرلين وكاا(    
تصاانيفات اللون ترم مذ  الدراسااة ان الانسااان يتوصاال الى نفس التمييز للألوان الاساااسااية المعرفية للشااعوي وفي 

بصاارا النظر عن الخبرة ال قافية او التحديد ال قافي، كما تفترا الدراسااة ان البرق نحو وضااع تصاانيفات ا  ر 
الحضاااارات القديمة  والالوان في تنقيحاً  وتعقيداً ل لوان تتشاااابه لدم كافة البشااار ومذ  القيمة  د تتشاااابه في الرسااام

والانسااااااان الاوا، وجدت ا دم رسااااااومات الجداريات في ال  وا والمغارات في العصاااااار الحجرا المتاخر في عدة 
بقاع من العالم في جنوي فرنساا واسابانيا وكذلك في الجزانر،وكان اش رما ك   لاسكو في فرنسا لما يحتويه من 

ن الانساان استخدم الوان في رسوماته مذ  م ل اللون الاسود المستخر  من مجموعة فريدة من الرساوم تدا على ا
من ا سدة مذ  الرسوم ع  ة الانسان ببينته ولحد الان في بعا المجتمعات البدانية في يابات الامزون وامريكا 

ف وم الالوان لم ان مالجنو ية او افريقيا او في يينا الاساااتوانية في آسااايا ،اوعند الساااكان الاصاااليين باساااتراليا نجد 
يختل  ك يرا عن اسااااتعماله لدم الانسااااان الاوا ون ح  ان مذ  القبانل لحد الان تصاااابج الجساااام والوجه بانساااااق 
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  ن والمعرفة الانساااااانية ودراساااااة التحولات في تركيي السااااا لات او العناصااااار،واللغات والحضاااااارات الان رو ولوجية :تعني علم دراساااااة الانساااااا
( Logy( وتعني علم الانسااااان و)Anthropoالانسااااانية وانواع الع  ات النفسااااية بما في ا ع  ة الافراد بالمجتمع ، وال لمة تت ون من مقبعين )

 الباحث الانكليزا و taylorتيلورتعني دراسة ،والمدرسة الان رو ولوجية متسس ا 



( فم   يصااابج الرجاا من ساااكان اساااتراليا الاصاااليين وجوم م ب ذا النساااه اللوني لسااابي من ا  2_1لونية )شاااكل 
 و1ني مختل  ليخي  اعدانه ولاظ ار تفو ه وفحولته جذي الرجل لانا هِ وكذلك يصبج الوجه بنسه لو 

وبعد مدة زمنية اخذ فنان العصاااور القديمة يميز الوانا خاًصاااة لرسااام الإشاااكاا على جدران وساااقوا ال  وا، فقد 
يلي اللونان الأحمر والأسااود على تلوين نجسااام الحيوانات، في حين حددت  رون وعيون وحوافر تلك الحيوانات 

تأ يد على تمايزما و د تعامل الفنان القديم مع الظل والضاااااوء فاضااااافى تجسااااايما لأشاااااكاا الحيوانات بلون مغاير لل
                 و 2آنذاك 

وفي الحضااااااااااااارات القديمة نجد ان الالوان ل ا اممية في مدلوا ووصاااااااااااا  الحياة والعقيدة ففي حضااااااااااااارة ب د     
 لقصاااور الفخمة د مرت ز الحضاااارات المتعا بة لمختل  العصاااورشاااكل الامتمام بالبناء والعمارة وتشاااييد  االرافدين 

في وادا الرافدين و تعا بت ن ااااااااااااوام م ل السومريياااااااااااان والأ ديين والبابليين والآشوريين على مذ  الأرا وانصبت 
بداعات اااام ضمن مذا التوجه د انباااا  اً  ماااان عدم إيمان م بالحياة الأخرم بعد الموت والتي كااااان  ل ون لج ودمم وا 

 دور   في ا و
بنى السومريون الز ورات في مدينة نور ، وبليت بنسه لوني من   ث الوان  كل لون من ا يشير إلى مدلوا     

لوسبى ا معين د حيث بليت من الأسافل باللون الأساود  كإشاارة  إلى العالم السفلي ) عالم الأموات ( نما الببقة
(د فكان لونه  3لقساااااام العلوا الذا يشاااااامل على المزار المقدس )شااااااكل فقد كانت حمراء ترمز إلى الأرا د نما ا

فقد نفذت الز ورات ون ناء حكم )نبوب سااار( عند الا اديين  وكذلك 3ازر اً  مذمباً  يشاااير ويدا على  دساااية الساااماء
حتل يبسبعة ببقات مختلفة الألوان، تشير كل ببقة من ا الى كوكي معين، حيث كان كوكي زحل باللون الأسود 

الببقة الأولى ، وبعد  كوكي الزمرة باللون الأبيا ،  م المشاااااااترا باللون الأحمر ويتلو  عبارد باللون الأزرق ، 
وبعد  المريخ الذا بليت ببقته باللون القرمزا، من  م القمر وكان ببقته فضاااااااااااية اللون وبعد  الشااااااااااامس باللون 

ن م له النحات الا دا م  لون والمادة  فتم اا )كوديا(الذمبيو وفي العصاااااار الا دا ايضااااااا نرم انسااااااجاماً بين ال
لعي  (4)شكل 4حجرالديواريت الاسود دون سوا  من الاحجار وذلك لانه يقاا بان الملك كوديا كان اسود البشرة و

اللون في الحضاااارة البابلية دورا م ماً في ضاااوء إدخاله كعنصااار نسااااس في تزيين العمارة البابلية د ضااامن جدران 
ة بالقبع الخزفية الملونة وفي انسااااق لونية متداخل ومعبر جمالياً  بشاااكله المتناساااه د وكان للون الفيروزا مكساااو 

تفرد  من خ ا احت له لواج ات مداخل مدينت م الرنيسية د لترسخ فكرة الاعتقاد بقوة مذا اللون و درته على برد 
( نما اللون الأحمر 6_  5ا في واج ة بوابة عشتار)شكلالأرواح الشريرة د فض ً  عما يخلقه من نجواء  دسية كم

  وله استخدامه الخاص في نع م الحري 
نما الآشوريون فكان ل م امتمام م الخاص بالعمارة والنحت على وجه الخصوص ، مما جعل م يبت رون نسقية    

ت ب ا المنحوتات ، و د وظفلونية ونسااااااااااليي تلوين جديدةد اساااااااااتخدمت في ا نلوان منتجة من نحجار ملونة تبلى 
ًً عن الأبيا في التلوين والب ء  كما استخدمت مذ  الألااااااااااوان  ًً ًً نلوان م ل الأحمر، والأزرق ، والأسود فضً 
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نما ضمن مجاميع لااااونية  نو بأسلااااوي اللون المنفردد كاللااااون الأحماااار ضماااان توظي  بقسي ديني لبرد الأرواح 
بعاد النحس عن الأموات دخلت الألوان في زخرفة نجزاء معينة من جدران القصاااااااااااااور مم لة بالبوي  الشاااااااااااااريرة وا 

 و1الخزفي الملون في ع د الملك آشور ناصر باا 
اما في حضاااااااارة وادا النيل فالانسااااااااق اللونية في مختل  اوجه الحضاااااااارة المصااااااارية اختلفت عن ساااااااابقت ا      

ت حياة بعد الموت ومناك حياة اخرة ومذ  الفكرة انعكساااااالحضاااااارة الرافدينية ،فالعقيدة المصااااارية  انمة على فكرة ال
على كل اوجه  الحياة في ضوء ما تمتع به من تنوع في الموضوع فض َ  عن الأشكاا والألوان التي  نبعت من 
الببيعة و في مسااااااعى لمحا ات ا على وفه نساااااااه اللون الذا اساااااااتخدم ببريقة مقار ة لما في الببيعة د من اجل 

المبلوي في نفس  المشااامد د ضاامن اسااتخدام واسااع للألوان د في وحدة نسااقية مع بعضااه البعا د خله التأ ير 
بأساالوي زخرفي محمل بالمعاني النفسااية المريحة د مما يدلل على التعامل الحسااي للفنان المصاارا د ومن الأم لة 

للون المانل للأحمر د بينما ا على المقار ة والمحا اة استخدامه لنسه لوني خاص لتلوين جسد الرجل ومو الأسمر
الأصافر البامت لونت به نجسااد النساء كنسه لوني مختل  ،مما عزز الجاني الجمالي في تلك الأعماا الملونة 
كذلك نجد بعا التما يل كان لون ا اسااااااودومبعمة باللون الذمبي الذا اعتقد المصاااااااريون القدماء بانه رمزا لمادة 

      (8، 7كل و كما في) ش 2الحياة الابدية 

لقد وظ  الفنان المصاارا الالوان بعناية وبحس يقري الى الوا عي التسااجيلي مسااتخدما انساااق لونية متعددة      
من ن  ر الألوان التي اساااااااااااتخدم ا الفنان في وادا محاولا من خ ل ا تميز الاشاااااااااااياء واعباءما دلالالة ونرم ان 

تميزاً  في وجودمما اللونيد ضاامن ننواع الفنون المختلفة من رساام  النيلد اللونان الأخضاار والأصاافرد اللذان سااج 
للجداريات نو الأ اث نو الزخارا التزيينية لا تران ا بالببيعةد لقد تم التركيز على اساتخدام اللون الأخضار ضامن 

وعودت ا إلى  ةالعديد من الصاااااااااور والجداريات في المقابر لتأ يد البقوس الجنانزية لأنه يم ل حقيقة ازدمار الحيا
كذلك نستدا على  3و ببيعت ا بعد الانبعاث لحياةٍ  نخرمد كما وظفت نلوان نخرم ضمن مدلول ا الجمالي الرمزا 

في مقبرة المل ة )نفرتارا( يحمل نساااااااقا لونياً متميزا على شاااااااكل افاريز  (  JEDتركيبة الوان لعمود )عمود جد 
با ي الالوان كحا م مساحة ل لوان وال لمات الملونه عليه ،ومذا العمود يرمز في لونية يفصل في ا اللون الاصفر 

  (9و كما في )شكل 4مف ومه الاساسي الى انه رافع السماء بقوانمه الاسبورية 
اما الفن الاساااااااااااااا مي فقد تعامل مع الالوان تعامً  يختل  عن بقية الفنون منبلقاً من عقيدته الدينية و رآنه      
قالو ادع لنا ربك يبين لنا مالونها قال انه يقول انها في  ولهِ تعالى  (91)البقرة_الايةمجيد ،نرم من ساااااااورة ال

حيث يميز لنا الله جل شااأنه البقرة باللون الاصاافر ولم يكن التمييز دون بقرة صففاراف قاقل لونها تسففر النا رين
نان المسلم و فقد اعتمد الفارة الى ان الالوان تسر وتب ججمالية اللون عندما اوضاح بقوله تعاا)تسار الناظرين( اش

لزخرفة جسااااااااد  في ا على اساااااااتخدام التنوع اللوني واسااااااااتغ ا امكانيات اللون الرمزية والجمالية في نسااااااااقية جميلة
كاللون الذمبي والأزرق والأخضاااارد التي كان ل ا عنصااار الساااايادة في  العر ية الاسااا مية بتجريديه لونيه متناساااقة
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و د اختصت الزخرفة بنمل بناني و  يع الأعمااااا من تح  وخزفيات وعمارة د فض ً  عاااااان تزيياااااان المصاح جم
للون يعتمد على  توجيه وارشاد البصر في الانتقاا من جواني الى وسل اللوحة في العمل الفني ، واستخدم لذلك 

الترابية من الألوان بجاني اللون الأحمر والأخضر في المركز مراعيا اسس الانسجام والتوافه فيما بين ا الدرجات 
 كنسه و 

على وجه العمومً  فإن استعماا اللون فااااااااااااااااااااااااي العصر الإس مي له مبرراته للتعبير عن الببيعة بذات ا بأسلوي  
 استعمالي محدود للألوانو  تغلي عليه الصفة الرمزية العميقة بمعاني ا ضمن نباق



وتبدو الانسااق اللونية التي اساتخدم ا الفنان المسالم في رسوماته في جاني من القوة د ولا وجود للتدر  اللوني 
 يإلا بشااكل محدود جداً  مع ساايادة واضااحة للون الشااذرا ونحياناً  الأحمر نو الأخضاار بدرجاته الغامقة كما ف

 ( 11)شكل23بعا الخزفيات والانيات و
م   ان الفنان) يحيى بن محمود الواساااااااابي ( وظ  في رسااااااااوماته عدداً  من الألوان في مجاميع محدودة    

بنسااااه من المتجاورات اللونية في المساااااحة د والانتقاا من لون إلى آخر  م العودة إلى اللون الأوا ومكذا في 
د و يعبي انبباعاً  بك رة الألوان المسااااااااتخدمة ضااااااااامن اللوحة الواحدة ) تحوا نسااااااااقي لوني د يوحي للمشااااااااام

( د كذلك جاء توظيفه للون الأبيا فشكل  يمة وظيفية ذات مغزم جمالي يتكد على معنى الب ارة  11شاكل
و تميز نسااااااالوي الواسااااااابي باساااااااتعماا الألوان المتناساااااااقة والمتراببة للون الواحد مع يير  من الألوان 24والنقاء

و  نن الفنان المساالم اسااتخدام اللون المتنوع دووظ  اللون بنسااه جمالي تزييني ونحياناً  داخلة في المنمنمه ال
جمالي بصافة رمزية د لتنفيذ تح  فنية  يمه جمالياً  د في تناساه روحي شاافاا وصافاء في الشااعور والوجدان 

 ة في الفنون الإس مية و ببقاً  لعنصر اللون د وتسخير  في تجسيد القيم الجمالية والروحي
 

يعتبر اللون من نمم المظاااامر الم يرة في البيناااة المحيبااة باااالإنساااااااااااااااان ويم ااال جزءاً مااامااااً في حياااة الفرد     
والجماعة  واللون مامو الاعامل وظيفي وجمالي  يتشااااكل ضاااامن  واعد ومباد  البينة الببيعية والحضااااارية ، 

اللون في بنيااة العمال الفني ويتفااعاال مع بقيااة العنااصاااااااااااااار الأخرم وفه تنظيم خاااص يختل  باااخت ا يادخاال 
المنتج للعمال و فااالعمال الفني ليس تركيبااً  ااابتااً ، لان كال عماال فني يتااأل  من مجموعاة عناااصاااااااااااااار متراببااة 

للعمل  و الذا يعبيومتاززرة  فيما بين ا، ومذ  العناصاااااااااااااار تتحرك وتختل  وفه نظام يحددما، ومذا النظام م
بنية خاصااااة تميز  عن يير  من الإعماا و إن كل عنصاااار من عناصاااار العمل الفني يسااااامم في ت وين البناء 

حيث ينبوا النساااه على  واعد التشاااكل التي تحكم بناء العناصااار  العام للعمل ومذا البناء يعتمد على النساااه 
تلفون في ف م و والنقاد البنانيون يخدداً وتنوعا في التشااكلكالون والخل والشااكل ، ومن ا يتحدد كل تغي ر يَعَد تع

 نبنية العمل 
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 الأنساق اللونية في الرسم الأوربي الحديث    المبحث الثاني: 

الوريث الشاااارعي للفن الايريقي القديم و د م ل الانسااااان  ( (Renaissance artيعد عصاااار الن ضااااة
ذلك لان المسيحية كانت سيدة الحياة الاور ية وفي بنية الانسان الاور ي ، وفي مذا البنية الم يمنة في الفن ، 

العصر بدنت ترتسم سلسلة من الاسنلة عن دور الانسان في مذا ال ون ،فضً  عن الخ فات التي  امت بين 
د فسااااااااح المجاا   ال ا وليك والبروتسااااااااتانت التي عملت على نخر القيم والم ل المساااااااايحية المتوار ة ومذا بدور 

والبحث عن ال متنامي، المتم ل بالعلم ال وني  لظ ور فن عصااااار الن ضاااااة الذا ا ترن بالبحث والا تشااااااا
الجديد فكل مذ  التغيرات سااااااعت الى تغير شااااااامل في المجتمع الاور ي وامتد مذا التغير ايضاااااااً  ليشاااااامل بنية 

ضة لن ضة ) الفن الايريقي( فاصبح لعصر الن النص الفني حيث رفضوا الفن الذا كان سانداً   بل عصر ا
نسقاً  فنياً  خاصاً  مبني على رتية عق نية للعالم والانسان و و د ارتبل كل مذا بتبدا عميه للمعارا التقنية 
والنظرية والع  ات الاجتماعية واصاااااابحت للجمالية الم الية محور العالم و ياساااااااً  لهَ نسااااااتناداً  الى مندسااااااة ) 

 25لبلو  المجاا الم الي و ا يلدوس(
وفي مذا العصاااار تبور التصااااوير الزيتي تبوراً  ملحوظاً  ،فالعناصاااار المكونة لبنية النص الفني يدت تتغير 
من حيث التشااااكيل كذلك بدخوا النسااااه الفرايي واسااااتبداا لمرنية الخل  بمرنية ال واء والضااااوء وتشااااكل اللون 

ل ا بة ان تدرك ا بوصاااف ا اشاااياء و وصااااف ا وجوداً  ، كذلك كنساااه من خ ا مت رات للضاااوء تساااتبيع العين ا
مَ ل اللون انتصاراً في بنية الرسم الزيتي من خ ا انتصار ال ن اني وال فرايي مقابل الصورة النحتية ، ومذا 
التصاااااااااور للون  يجعلنا ندرك حقل اللونان )الازرق/الاخضااااااااار( في ملونة الفنان في مذا العصااااااااار لما ل ا من 

والعوالم ال ن انية في فضااء العمل وادراك العمه ،و تعبير )اسولد نشبنغلر( " )  في تجسايد نساه المدم اممية
نوا ندراك للعمه مو عمل من نعماا الولادة ، نا انه التتمة الروحية لما موجساااادا ، ففيه تولد الحضااااارة من 

 26احشاء مناظر وبن ا الببيعية "
رم  د جعل )باليت( الالوان الخاصااااة بالفنان محددة بالوان  ابتة ان اساااالوي التصااااوير ال  ساااايكي الصااااا 

الابيا( ومذا  د يرجع الى  النفس اليو ليدية ورمزما الاوا ) كل مامو -الاسااااااود -الأحمر -ومي ) الاصاااااافر

                                                           
  التي وجدت بفضل العالم)كريستوف كولومبس( للعالم الجديد ،والتقدم الاقتصادي الذي ايقض الحرية الفردية ،كل هذه الامور مكنت الانسان الاكتشافات

 الاوربي من البحث عن ملذات الحياة وبدأت البرجوازية تتشكل في اوربا منذ القرن الخامس عشر.
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مادا وجسام فرد ( فالازرق والاخضار لونان جويان ، ولون البحر والسماء وظ ا الظ يرة والسماء والا اصي 
جباا ، لونان باردان تضايع م مح الاشياء في ا بل يسلبان الاشياء جسامت ا وماديت ا احياناً وي يران في من ال

النفس الانبباعات عن المدم والمساااافة ال محدودية ، فاللونان الازرق والاخضااار باساااتخدام ا في فن عصااار 
اني والذا ح على ما يسمى بالمرني ال و الن ضة نجد تا يرمما الواضح في بنية الصورة ، فل ما دور في الانفتا

 و27اذكى اعما ه الفنان ) دافنشي(
كاذلاك فقاد لعاي اللون البني دوراً م مااً بااعتبار  رمز ال ن انية الفرايية واللذا ابدع بالنساااااااااااااابة الى الجنس     

( و د studio brownالبشارا شايناً  ما روحياً  في عصار الن ضة ، وسمي مذا اللون بلون الاستديو البني)
بدا عصاار ساالبنة مذا اللون في الساانين الاخيرة من القرن السااادس عشاار ، ومذا اللون لاينكر اصاالة وانحدار  
من الالوان الخضاااااراء المانلة الى البني في خلفيات اعماا ) دافنشاااااي وشاااااونجاور( و د شاااااغل حيزاً  كبيراً  في 

نغلر(  " انه يتملك   و   على الاشااااياء اشااااد من  وة بنية الاعماا الاور ية في ذالك الزمن ويقوا )اسااااوالد اشااااب
اولنك ،ومو يندفع بمعركة الفرا  ضااااااااد  المادة حتى ن ايت ا الحاساااااااامة ومو يتساااااااالل ايضااااااااا حتى على المرني 
المساااااااااابرا) نا الخَبي( الا  ر بدانية ،مذا المرني العاجز عن برح مالعصاااااااااار الانبعاث من روابل بالنوازع 

اعتمد ايضااااً  على بريقة اللعي بالأنسااااق  ان بنية النص الفني في عصااار الن ضاااة  و28ال ندساااية المعمارية" 
( لتوليد درجات البعد والقري ومذ  التقنية سيمتد تأ يرما في بنية  13، 12اللونية ) المضينة /المظلمة ( )شكل

لامكانية كانت مذ  ا النص الفني ولن يضيه مفعول ا نلا مع ن اية القرن التاسع عشر و داية القرن العشرين ،
م ار اعجاي) ميغل( بفن الرسم بتعبير   " ان المنظورية المجردة تغدو مسموعية مجردة  ويتبور جدا المكان 

وفأصاااااابحت بنية 29ليفضااااااي الى الزمان الى ذلك الحسااااااي السااااااالي مو الاخر الموجود منا من دون ان يكون "
ن د النص على كلية الرتية لا جزينات ا ، حيث  الصااااورة الجمالية لعصاااار الن ضااااة ذات رتية شاااامولية ، حيث

 نانية العصاااااور الوسااااابى القانل : نن الظامر شااااال والبابن شااااال نخر ، حينما عملت على الإباحة بالجساااااد 
وتمجيد  لتنبله الروح بكل  وت ا  نما الن ضااااااة فحققت الوحدة في الخباي الفني حيث جعلت الجسااااااد والروح 

بكل با اته التعبيرية والشاااااااااااكلية يساااااااااااتبيع نن يعبر عن الروح بكل با اته  واحداً ك مما جميل لان الجساااااااااااد
 و31وريباته 
( من بنية جدلية  انمة بين ) الحدس/ العقل( لذم  Romantismeوانبلقت المدرساااااااااة الرومانساااااااااية )     

عل ف اعتبرت مذ  المدرسااااااااة كعامل احياء لساااااااالبة كانت مغيبة لمدة بويلة من الزمن وكذلك تم لت بكون ا رد
ضااااااد ميمنة انساااااااق المقولات العقلية التي بغت في القرن ال امن عشاااااار والذا وصاااااافه بعا النقاد بانه  رن 
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العقل او النقدوانبلقت مذ  المدرسااة متانرة بافكار ال ورة الفرنسااية التي مجدت الانسااان وفرديته وسااعيه لتحقيه 
جية( * مع ماسااابق ا من  فكر وفن منذ عصااار مبامحهَ  و د م لت الرومانساااية نوع من القبيعية )الابساااتمولو 

الن ضاااة ، فقد ا فلت الباي بوجه التيار العقلي وخلقت نوع من الخلخلة ومغايرة نساااقية في الفكر الغر ي ، فقد            
رنت الرومانسااااية في نسااااه الخياا وعناصاااار  الذاتية فرصااااة لتجديد الخباي الغر ي من خ ا التغيير في بنية 

لذات انبله بعيداً  عن الوا ع وتحررت الغواما والعوالم الغريبة جاعلة من اللون النسه الم يمن الفن فنسه ا
بدلًا من الشااااااكل النحتي الواضااااااح والمجساااااام و تعبير )موت ور( "ان النص الرومانسااااااي بحاجة الى لغة تعكس 

د ال تل بل نسه الحركة وحشحالاته النفساية لا باعتمادما على انسااق الخل الانيه الصاريح والاشكاا ال ادنة 
 و31ل شخاص والالوان المت لنة" 

لقد جاءت المدرساة الرومانسية بكمية من العابفة لم ت ن مش ودة من  بل وما نصوص )دي  روا( الفنية     
الا دليً  ل ا فقد ييرت مذ  النصااااااااوص ال  ير من ال وابت التقنية التي الزمت الرساااااااام بالتقري من الارضااااااااية 

للشااااااايل حيث اصااااااابحت الانسااااااااق الشاااااااكلية الملونة تمتلك وا عية جديدة تقتري ا  ر الى بنية الخياا  الحساااااااية
وانبله الرومانساااايون يعبرون عن المحدود بالامحدود يرم)شاااالنج( ان الصااااورة عند الرومانساااايون  " باعتبارما 

شاااارات و  ذا تحوا مذا الجاني التعبير المحدود عن ال محدود ،ان ا تمتلك عدداً  لامحدوداً  من المعاني والا
 و32او استبدا من بنية الصورة الى جاني مبله لدي م" 

ن ح  في اعماا  )دي  روا(  اعتمادما على بنية الذات المبلقة من خ ا ننسا ه اللونية والحركية فحملت    
ال  سااااااااايكي إلى التزامن والت امل اللوني المسااااااااابح  ، ذلك ان مقياس ننساااااااااا ه  تحولًا كبيراً من نحادية اللون 

التصاوير ال  ساايكي يعتبر كل نص لايم ل عمقاً نو تومم به ، اا سابحية نا مجرد اشااكاا دون حجم تخلو 
والتااأ ير البصاااااااااااااارا مو الااذا دفع )دي  روا( الى  من العمه ان مااذا الجاادا المااألوا مااابين التم ياال الادبي

  ناني الصعي التبيان ومن خ ا  ا تصار التشكيل على البنية )الضونية /الحركية ( ا تشاا ال

كما ان انساق الألوان التي جاءت ب ا نصوص)دي  روا(  د ييرت ال  ير من ال وابت التقنية التي الزمت     
لى حقانق ا ع عالرساااام بالتقري من الأرضااااية الحسااااية ل شااااياء  بحيث اصاااابحت الانساااااق الشااااكلية الملونة تترف

المألوفة لتمتلك وا عية جديدة ن ري الى بنية الخياا ، على الريم من نحتفاضاااااااه بالسااااااامات الشاااااااخصاااااااية التي 
عملت علي ا ننساااااق الفنون في عصاااار الن ضااااة  تلك التي حملت ار اً بويً  للشااااكل المرني ، فال  ساااايكيون 

                                                           
تعني العلم والمعرفة ويمكن ملاحظة ان)فوكو( قداعطى هذا اللفظ معنى على انها صتتتتورة معينه للمعرفة *الابستتتتمولوجيا:)الابستتتتتيمي( في اللغة اليونانية 

يد زفي عهد ما ، ويتحدث فوكو عن ابستتتيمي عصتتر النهضتتة الاوربي وعن ابستتتيمي العصتتر الحديث،وابستتتيمي تعني هنا العقلية المعرفية لعصتتر ما.للم
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 ومانسااايون يعدو  عملية خله للببيعة ومم ايضاااا ً يعدون الفن عملية محا اة للببيعة والانساااان في حين ان الر 
 و33خياليون 

 
 
 
في اواساااااااااال القرن التاسااااااااااع  وال  ير من النقاد عَد ان الفن الحديث يبدن مع ظ ور الحركة الانبباعية        

عشاااااار كون ا تم ل حاصاااااال تأ يرات ال  ساااااايكية والرومانسااااااية والتي تم لت في ا التحولات ال امة في المجتمع 
اعي )الاور ي( من ال ورة الفرنسية وتحوا البنى الاجتماعية في ظ ور الرنسمالية والببقة المستغلة وتبدا الصن

المفاميم العامة والنظريات الجمالية والتبورات العلمية والتقنية ، ومو الاعتبار الذا اخذ به الباحث لرسم الحد 
رات مامة لا ماماً  في بنية الرتية الفنية نتيجة لتغي، ش د القرن التاسع عشر تحو حيث  التاريخي الابعد للبحث

( تببيه بعا مذ  Impressionismفي المجاالات الاجتمااعياة والفكرية والعلمية و د حاولت الانبباعية) 
البروحات العلمية )الفيزيانية( وخاصة الأبحاث التي توصل ل ا العالم ) اسحه نيوتن( وانبلقت مذ  كمدرسة 

لاخت فات الحاصلة على مظ رية الإشكاا والأشياء الببيعية بفعل تغيرات المسا ل الضتيةو لونية تبحث في ا
والانبباعية كمدرساااااااااااة تجريبية تبحث عن نساااااااااااقية التحليل والتركيي في بنية المشااااااااااا د الببيعي وفه ماتمليه 

 اللحظة زمكانياً و
 كبنية فيزيانية م يمنة وسااااجلت اللحظةاعتمدت مذ  المدرسااااة على الأنساااااق اللونية بدا الأنساااااق الخبية     

العابرة بعين ت اد ت ون نشااابه بزلة التصاااوير)ال اميرا( ، ومناك ا تشاااافان م مان ن  را في ظ ور مذ  المدرساااة " 
، نا نصاااااابح من المَمكن حمل الألوان خار  الأسااااااتوديو والرساااااام خارجاً ٭مو الأنبوي الزيتي الأولالا تشاااااااا 

و ومن منا فقد اسااااااتبعدت 34تصااااااوير الفوتويرافي الذا اسااااااتفاد منه الانبباعيين " مو ا تشاااااااا آلة ال الثانيو
الانبباعية  حدود الشااااكل ونبعاد الجساااام ولم تعد رتية المنظور معتمدة على  واعد مندسااااية كما ع دَ  عصاااار 

شرا ه و  الن ضاة وما ت    بل تبشايرات الانبباعية ، بل اعتمدت على رتية جديدة في درجات اللون وايقاعيته ا 
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 ا ()حالمهويتذكر للتك الكثير من النقتاد  مثتل)هربرت ريتد، كولنجورد ، هتاوزر ،جيروم ستتتتتتتتولينز( ويتذكره  الكثير من الفنتانين حيث يقو )فريناند  ليجي

ة الصرفة( يحرر الانطباعيون الرستم انطلقت اللوحة الحديثة لبنا  نفستها على التضتادات بدلا من الخضتوم للموضوم الذي استخدم لخدمة الوسائل التشكيل

شتتتتتتتر، بغتتداد ينقلهتتا: ،ادوارد فراي، التكعيبيتتة.ترجمتتة:هتتادي الطتتائي، دار المتتأمون للترجمتتة والن 1814/ فرنتتانتتد ليجتته/ منجزات معتتاصتتتتتتترة في الرستتتتتتتم/

، اطلق هذا الاستم :)انطباعية(على حركة رستم اهتمت بشتكل استاس برسم الطبيعة في الطبيعة وليس في الاستوديوهات ، نسبة الى لوحة  213.ص1880

 .1952( والتي رسمها عام impression sun riseمونيه )انطبام شروق الشمس)

 . 41انظر ليماري /جان/الانطباعية/مصدر سابق، ص
وهذا الاخترام ترتب عليه خروج الفنان من مرسمه الى أي مكان يريد يرسم فيه نظراً لسهوله 1940نابيب الزيتية اخترعها الامريكي )راند( في عام الا ٭

 .15،ص1893،القاهرة،1حمل الوانه .ينظر:علام ،نعمت اسماعيل ، فنون الغرب في العصور الحديثة،دار المعارف ط
ليات الت وين في المدرسااة الانبباعية وانعكاساا ا في الرساام العرا ي المعاصاار ، نبروحة دكتورا  ، جامعة بغداد نزمان علي جمعة : جما -1

  و 82، ص  2111، كلية الفنون الجميلة ،  سم الفنون التشكيلية ، 



، وخلوما من )الفاتح/الغامه( وتضادما الدرامي، وتمسكت بالفوارق البسيبة وبالظ ا المتموجة وبالانعكاسات 
، لذا فقد حذفت الألوان التي لا تتفه والرتية الانبباعية م ل الأساااااااااود والرمادا والبني ونا لون ترابي إلا  في 

 و 35  الشمسي ، وخلل الألوان في عين المتلقيبعا الاست ناءات الأسلو ية مفضلة لألوان البي
نتت مذ  حصاااااااااااااايلة لما جاءت ب ا النظريات العلمية للفيزيانيين نم اا )شاااااااااااااايفروا وملم ولتز ومود( ومي     

النظريات التي امتمت بتفكيك الضاااااوء بواسااااابة المنشاااااور والدانرة اللونية ، وان اللونيات تتحدد  يم ا بواسااااابة 
ا ان مذ  الأنسااق اللونية ليسات كما يراما ال  سايكيون  ابتة )الشاجرة خضراء/ السماء  الضاوء الذا تتلقا  ، ا

زر اء / الجسااااااااااد وردا شاااااااااااحي (، بل تتبدا مع تبدا الضااااااااااوء بحيث ان التفاحة م   تأخذ عدة الوان تحَدد 
، و ذلك  هل  وتواترما في حين ان كل لون مرني يساااااااااااتدعي اللون المتمم ببيعت ا ك افة الموجات الضاااااااااااونية

 و36استبعد الانبباعيون اللون الأبيا والأسود والألوان القاتمة مستخدمين فقل نلوان الموشور السبعة 
عمد الانبباعيون على تقديم  بريقة جديدة في بنية تصااااوير المدم التشااااكيلي فاسااااتبدلوا المنظور ال ندسااااي   

ة نياً من خ ا اعتبار اللون بنية ذات ببيعبالمنظور اللوني من خ ا الفساااااااااااحة التي يمنح ا اللون نفساااااااااااه تق
مسافية ومو في  وامه الخاص من دون إا مز  نو تدر  لوني ، فالألوان الحارة تتقدم النص بينما نجد الألوان 
الزر اء نو الخضاراء ترجع الى الخل  ، و د تنبه الى مذا الجاني بشاكل جلي الانبباعيون لاسيما ) فان كو  

  (14) الشكل ، سيزان ( كما في 
كذلك اعتمدوا على ارتباف المنظور التشااكيلي  بدرجة )الضااياء/ والعتمة( من حيث ان إحساااساااتنا تتلقى        

الالوان كدرجة من النور والعتمة ، نا ان التدر  اللوني و  يمة النسااااااه اللوني له دور كبير في فن التصااااااوير 
ة ين المساااتويات فضاااً  عن تحديد المواضاااع، نا بواسااابة البنيف ما يتيحان امكانية تعليم المساااافات والفوارق ب

الخ فية للون  يمكننا ابراز الشااااااكل الحسااااااي من خ ا التجساااااايم ومذا ينعكس على ببيعة المشاااااا د المصااااااور 
الخ ، ومكذا تحوا النسااه 111كضااوء الن ار وضااوء الصااباح والظ ر والمساااء ، ساابوع الشاامس وضااوء القمر

 و 37قل يوحي بالبابع المتأرجح ل شعاع الشمسي في تحوله ال ن انياللوني الى نسه لوني مست
وتدرجت الانبباعية في تببيه القوانين العلمية على الفن ، نذ تحولت الانسااااااااق اللونية من ت نيك بناني      

يعتمد على الاداء السااااااريع وضاااااار ة الفرشاااااااة الى اساااااالو ية  ن ري الى النسااااااه العقلي والحسااااااابات العلمية نا 
انبباعية ا  ر علمية ، منبلقة من تجزنة الشاااكل الى بقع لونية محساااوبة وفه نساااه التضااااد المتزامن بت بيت 
الضر ات اللونية الخالصة وتجزنت ا معتمدة على مز  الألوان بصرياً بفضل تجاور مذ  البقع او النقاف اللونية 

لى مذ  الحركة الفنية التي حولت النص الموجودة على سااااااابح العمل  ، لذلك نبلقت تسااااااامية ) التنقيبية ( ع
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الفني الانبباعي إلى  انون ونسااهو نا إن النسااه اللوني  د ضاابل بشااكل من جي، إا ا تسااي  يمة  ابتة ذو 
بعااد تجريااديااة ، بحيااث نصاااااااااااااابحاات بنيااة النص منااا مي تجزنااة القيم اللونيااة  ومجاااورت ااا ووج اات الانتبااا  نحو 

بنية النص كمساحة كما نجد في اعماا  ) سينياك وسورا  ( كما في  ميكانيكية الإدراك البصرا ، وجعلت من
             (و 16، 15)شكل 

يرم )منرا ماااتيس( ان التنقيبيااة او الانبباااعيااة الجاادياادة مي اوا محاااولااة لتنظيم الانبباااعيااه من جيااا "     
، والنتيجة ا الى تمزق الشكليير انه تنظيم فيزياني خالص ووسيلة الية في الغالي، حيث ان تمزق اللون يتد

و فانبلقت 38:ساابح مجزء وكل شاايل يتحوا الى مجرد احساااس للشاابكية، ل نه يفقد الساابح والخل سااكون ما" 
من افكار ماتيس وبعا الفنانين كحركة لاتتمن بما افرزته معبيات المدرسااااااااة ( Fauvisme ) الوحشااااااااية 

فني محدد ف ي ا ري الى ان ت ون التقاء بين فنانين جمعت بين م الانبباعية ومي ليست مدرسة ذات مذمي 
 و39ميوا وموا   متشبامة وكان زعيم ا )ماتيس(

ونعلنت الوحشااااية  بيعت ا ضااااد المن جية المتزمته ل نبباعية للفن الجديد فقد لجأ الوحشاااايون في اعمال م     
حيوية وحرروما من عبودية الببيعة ، نا الى ميمنة بنية الالوان الصاااااااااااافية الصاااااااااااارخة حيث نعبوما با ة و 

 اموا باساااااااااتبداا بنية اللون الفيزياني عند الانبباعية الى بنية اللون التعبيرا  حيث تم لت بالعودة الى الفبرة 
بتلقانية التعبير و دانية الاسالوي وحرارة الالوان ، فقدمت نصااً تشكيلياً تقوم اسسه ومبادنه على دوافع الغريزية 

شا  عن البنى الضاايبة من صاراع  انم بين الفكرة المتحررة التي ت دا الى البساابة والنقاء وتشااويه التي ت 
الاشكاا وتحبيم الخبوف التي جرم الاشتغاا علي ا سابقاً و ين ماينوء تحت  قله من ضغوف اجتماعية شتى 

فوا فأخذ يدعو مام بنسااااه اللون الع، فالنسااااه الم يمن منا مو التعبير التلقاني )تعبير/تلقانية( المباشاااار والامت
 بنية الشكل ويقوم مقام الخبوف في تحديد  ، ومو لون اصب حي مستقل عن الصورة الظامريةو 

ان نممية النسه اللوني في اعماا الوحشيين تنبله من منح م اللون فضاءً ا بر فحررو  ليس من ع  ته     
في الفن من  بل م، انتبه الوحشاااايون الى نسااااقية الخل واللون  بالعالم الخارجي فقل بل من القواعد التي سااااادت

في العمل الفني معاً وكذلك رفضاااااااوا التظليل في العمل، يتبعه ذلك ضاااااااع  في بنية التجسااااااايد في الظ ا ان 
وجدت منا فان ا تساامح لنسااقية الالوان الحارة ان تجد مكاناً مرنياً ل ا اضااافة الى نسااقية الالوان الباردة ، فان م 
عمدوا الى اساااتعماا اللون الارجواني والاحمر ولم يلجأوا الى اساااتعماا الالوان المكملة نساااقياً ومذا واضاااح في 

(، دون ان يعيق ا عن 18، 17نص) ماتيس( الذا وظ  ننساااق الالوان ذات انسااجامات يير مألوفة )شاااكل 
 و41ى " ي معاً م ل الاوتار في الموسيقذلك التنافر اللوني والنغمات الصريحة ويقوا عن ا )ماتيس( " ان ا تغَن
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ف ي بالمف وم العام لل لمة بريقة خاصة في التعبير اتبعت في  ( (Expressionismاما التعبيرية 
مختل  مراحل التبور الفني ،بداً بك وا العصر الحجرا وحتى التعبيرية التجريديدية في الخمسينيات من 

عكس المعبرة عن رتية ت *دلالة محددة مع ظ ور جماعات ا الفنية القرن العشرين ، ل ن مذ  ال لمة ا تسبت 
اصبح على الفنان منا نن يعبر عن موضوعاته عبر الصور المخزونة  ،مف وماً جديداً وادرا اً خاصاً  للعالم 

ن الع  ة بين الواسبة وفعل التعبير، إنما مي ع  ة بابن ة يبداخله للأشياء ، وليس بنسخ الوا ع كما مو" وا 
 و   41ذاتية ذلك ننه لابد لفعل التعبير من نن يستخدم دانماً مادة ببيعية "

فقد وجد الفنانون التعبيريون في الفنون البدانية ورسوم الابفاا مايغني حاجات م الداخلية، فم ل مذ  الرسوم   
التضادات اللونية حادة والتركيز على الخل والتبسيل الواضح في بنية الشكل  ونسقية الالوان تصبح انساق 

تبرز بالرسم من خ ا ال  افة القصوم كي ت ون معبرة عن دلالات ذاتية، كما تستخدم الالوان بحالة من 
 التضاد الجراء ووضع م ل لوان يكون بجرنة تذكرنا بجرنة الوحشيينو 

 ماً جديداً للمنظور حيث تقوم اللوحة التعبيرية على ميكل عام من المنظور التقليدا الذا ومو ما  دم ف
يتم الت عي به بما ينتجه الاسلوي التعبيرا المميز بالحركة الاتجامية واللون من سبوح ومستويات ملمسية 

 اللوني و سه الانسجامولونية تتسس لف م جديد للمنظور الخبي واللوني في الصورة الفنية التعبيرية اسا
الرساااااام نحو مزيد من الشااااااك نية من دون تجامل العالم المرني كلياً ،   (Cubism )و د  اد الت عيبيون      

ل ن م لم ينظروا إلى الببيعة بواسااابة عيون م بل بواسااابة الحدس، فعملية بناء الأشاااكاا في الت عيبية وصاااال 
و  42قاً فنياً خاصاااااااااً بهِ ينسااااااااجم مع التركيي الإيقاعي للوحة إلى مرحلة بدن خ ل ا تقابع الساااااااابوح يتبع منب

نحد ت الت عيبية  ورة لإعادة بناء فضاااااء النص التشااااكيلي  فالبروحات الفنية التي جلبت ا تيارات الحدا ة منذ 
عصااااااار الانبباعية وما انبوت عليه من عمليات ادانية ومعالجة للشاااااااكل الفني وننساااااااا ه اللونية عملت على 

ور بنية الشااااكل في الخباي نلرسااااومي ، فأخذت تيارات الحدا ة تغادر الوا ع المادا وتأتي بوا ع فني تفعيل د
     من خ ا تحليل بنية الشكل و 

                                                           
ضتتتتتمت هذه  1801اعة الجستتتتتر ( التي نشتتتتتأت في مدينة ) دريستتتتتدن( منذ عام ظهرت في ألمانية جماعات فنية أبرزها ) جم *

المجموعة عدداً من الفنانين، منهم . كريشتز،بكشتتاين، هيكل، نولدة ، بليل، وكلمة الجستر يحمل معنى اعتباري يشتتير الى التطلع 

، 1811تأستتستتت في مدينة ) ميونخ( عام  الى فن جديد يبيح التعبير عن الانستتان والعالم، كذلك جماعة ) الفارس الازرق ( التي

كان من ابرز من مثلها كاندنستتتكي ، جالينستتتكي، فرانز مارف ، اتفقوا مع الجستتتر في الميل نحو العالم الداخلي والتفستتتير الذاتي 

ل علاقاته بأدق ب للعالم المرئي لكنهم امتلكوا انفتاحاً فكرياً وفلستتفياً اوستتع فكان مدار البحث لديهم، ليس الفرد كعضتتو في المجتمع

استتترار الوجود، وكلاالجماعتين اعتمدتا على الحدس كستتتبيل لتوستتتيع افق الريية التصتتتويرية وتضتتتييق مجا  الخبرة الحستتتية 
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نن الت عيبية خصاااااااااوصااااااااااً مع فناناما البارزان )بيكاساااااااااو و راك( بدنت تتنا ا مع القانون الذا دعا إليه     
 ل ظامرة ببيعية(، إذ نجد كل من )بيكاسااااوو راك(  د رفضااااا فكرة )ساااايزان( نا )اسااااتيعاي الَبنى الأساااااسااااية ل

العودة إلى الببيعة ب دا توضااااايح الع  ات والأنسااااااق الداخلية التي ت ون ا وال شااااا  عن معاني ا ومدلولات ا 
ن يبتأ يدمما على المظامر التجريدية للأشياء والتو   عن التم  ت الذمنية التي تحد  ا ، ومكذا فإن الت عيبي

عمدوا إلى اختزاا الألوان ووضااااع ا بشااااكل متقاري حسااااي تقاري وتقابل المساااااحات والساااابوح كالبني الغامه 
والبني الفاتح، والأخضاااااار البارد والأخضاااااار الحار، والرمادا بنوعيه الساااااااخن والبارد، فقد لجأ الت عيبيون الى 

ل بالخبوف والاشكاا، ف ناك تضادات ظامرة ) نسه التضادات المتعددة ( ليس من خ ا انساق اللون فقل ب
بالدرجات اللونية اضاافة الى التضاادات في الخبوف المستقيمة والمنحنية ل ي يتحقه ا صى  در من الحيوية 

431  
( على الإيمان بالوا ع الأعلى لبعا الأشااااااكاا التي كانت م ملة  بل ا Surrealismترت ز السااااااريالية )    

وعلى  وة الحلم الخار ة، وعلى لعبة الفكرة المجردة ، ومن منا فأن الاسااتساا م على حد  وا )اندريه بريتون(، 
للآليااة )التلقااانيااة البريتونيااة( يتيح مااذا التوياال إلى داخاال الااذات نحو مياادان الغرانز والريبااات المكبوتااة ، ومو 

 من الحااالات مياادان يتخبى ارا الوا عيااة، فااالفن كااان ومااا يزاا مو إحاادم الوسااااااااااااااااناال للتعبير عن مااذا المااد
النفساااااية العميقة، والذا مو تقدير من الوج ة الجمالية للآ ار الموضاااااوعية التي مي ليسااااات ساااااوم لمحة عن 

و فالعمل الفني وفه مذا الاتجا  يجمع ما بين نشاااااااااياء ليس فيما بين ا رابل منبقي )شاااااااااكل  44ذاتنا الحميمية 
( ، وكذا نشكال ا في الت وين التي ت ون بعيدة كل البعد عن المنبه الموضوعي ومذا ما يتفه مع اعتماد  19

السااااريالية في رتيت ا الفنية المفاجنة وال شااااة وكل ما مو فوق الوا ع حتى نصاااال إلى العوالم الن انية وما وراء 
 الببيعة و 

حزن السريالية بين الوا ع والممكن والعمل والحلم والووفه مذ  الرتية يتأرجح الإيقاع اللوني في اللوحة 
والحالة السااوية والتنا ضااات تلك تنعكس انعكاساااً ببيعياً على خصااوصااية النسااه اللوني وايقاعيته على ساابح 
اللوحة مشاااااااكً  تضاااااااادات وانساااااااجامات فترات ووحدات على حساااااااي الوتيرة التي من خ ل ا يتم تشاااااااييد البنية 

 لمنجز السريالي والإيقاعية للون في ا
ان التجريد كظامرة ليس على صااااااااالة بالظوامر الخارجية ومو لايتضااااااااامن نا تذكير بالوا ع المرني ،او نا    

اشارة اليه، سواء كان مذا الوا ع منبلقاً  للفنان او لم يكن،  و د شكل التجريد ظامرة مميزة ارتببت بالتحولات 
مو  Abstractionism) ية القرن التاسع عشر،والفن التجريدا)ال برم التي ش دما المجتمع الغر ي منذ ن ا

ظااامرة وليس مجرد  تيااار ومو مرحلااة متقاادمااة في تاااريخ الفن ، وتعااددت اشااااااااااااااكاااا التجريااد وتنوعاات وتميزت 
                                                           

 ك551،ي0991، دا  ال ه ون للتق دة والنح  ، قغداد،    اي، ادو د: ال كييقية ،     ة: ه دي الت اي  -0
  ك 2، ي  0983، 0دوقليسيس،  ايفون : الس ي لية،     ة:هن ي نكيف ، نحو ات دويدات ، قي وت ، ق  يس ، ت  -5



بالتلقانية والعفوية تارة وبالصاارامة البنيوية تارة اخرم و د حاوا كاندنسااكي بتقصااية اللون والشااكل للتعبير عما 
الضارورة الداخلية( معتمداً  على الاشكاا المجردة التي وجد في ا  وة ايحانية تعبر عن الجومر ال امن اساما  )

و    والحركة التجريدية  تنبه  الى اممية تناوا الشاااااااال من الداخل ياية ، بدلًا من النظر نليه 45خل  الظوامر
كل ، مشاددة على دلالات الداخلية للش  من الخار  ، عندنذ يصابح تم يل ا للمشا د ضامن ساياق البنية العميقة

جاعلة  راءة ما يم له  انوياً  واسااااتناداً ل ذا المف وم يصاااابح النص محاولة للتعبير عن انساااااق الع  ة ال لية ، 
الا  ر شاااامولًا بين الانسااااان والعالم الخارجي  ومذا مدعاة لتخبي بنية النظرة الضاااايقة التي لا ترم الشااااكل الا 

و و د  ام الفنانون التجريديون  بتحليل الشاااااكل المرني 46  ساااايكي وتقاليد التم يل الن ضااااوا من خ ا الفن ال
الى مسااااااحات من ننسااااااق لونية ومنح اللون والخل حرية واساااااعة لتشاااااتغل على السااااابح التصاااااويرا دون  يود 

ا ايجاد لصااااة من خ المحا اة ل شااااكاا الوا عية  و  ذا فقد نبذوا المحا اة والتركيز على النسااااه الشااااكلية الخا
بنية نصاااااية ذات اشاااااكاا تجريدية تتجلى في ا صااااافات الجماا من حيث التناساااااه والات ا والانساااااجام ، م ل 
ع  ة نسه اللون بلون اخر ، وع  ة نسه باللون بالخل ومكذا و  و  ذا فقد تحوا العمل الفني الى مجموعة 

 نية الشكلية كاللون والاشكاا الجزنية لتتفه مع بروحاتمن الع  ات الشكلية من خ ا  الع  ات المكونة للب
الشااااك نيين الروس والنظرية الجشاااابالتية وما رافق ا من ظ ور للمدارس  الشااااكلية التي عدت بنية الشااااكل مو 
النسااااااااااااااه الم يمن في النص الفني كماا ساااااااااااااامح التوجاه التجريادا بالتحرر التام للون من نا ع  ة  د تر به 

رجة الع  ات اللونية فيما بين ا الى اعلى مساااااااااتوم ل ا، اذ يحكم على جماا اللوحة التجريدية بالوا ع، واعلى د
بمقدار ما تولد  من ا ر جمالي مباشااار على المتلقي  واصااابحت اعمال م مامي الا انسااااق من مسااااحات لونية  

ساااالبة تبرح مات موجبة و فأصااابح تألي  اللون وال تل اللونية على الخامة البيضااااء عملية تو عية تساااير باتجا
على دفعة واحدة إلى الوجود إا عملية خله مجرد خاا من حسابات الوا ع الم الي ومكذا يكون الإيقاع مجالا ً 
ًً لتحقيه تصااااااااااارعيه الحركة في النص التجريدا ، فالإيقاع بصااااااااااورته المتعددة يكون ترديداً للحركة بشااااااااااكل 

ل الإيقاع يوحي بالقانون الدورا لأوجه الحياة فحركة اللون وال تمنتظم تجمع بين الوحادة والتنوع وبالتالي نرم 
والخل تولاد نمبياة إيقااعياة كاامناة في النص الفني اا تولاد حالة إيقاعية نظفي حيوية وديناميكية على النص 

 و47الفني
 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري     
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النقدية الحدي ة ،لامتمامه المباشر بالنص من  شاكل المن ج البنيوا خبوة جديدة وم مة في الدراسات -1
الداخل ،نا دراسااااااااااة العناصاااااااااار التي يتأل  من ا النص وع  ات ا فيما بين ا دون الرجوع الى المرجع 

 اا)الخار ( ، فالبنية مي تحصيل حاصل لمجموعة العناصر للنص،
 ، ف و بنية صورت ا الشكلفأا شيْ مادا نوحسي في الحياة ، إذا إمتل ت جزنيات منظمة له         

 ووَمعرفت ا اللون وتتحدد جمالية البنية بمقدارما ترسله من تعبير جمالي ناتج عن عناصرما         
يعد النسااااااه القانون الخاص بالبنية ،لانه يم ل نظاماً ينبوا على اسااااااتق ا ذاتي يشااااااكل كً  موحداً   -2

ر رج ا ، فالنسااااااه مو القانون الذا ير ل كل عنصااااااتقترن كليته بأنية ع  اته التي لا يمة ل جزاء خا
داخل العمل الفني بع  ة مع العنصااااااار الاخر كارتباف اللون بالشاااااااكل او ارتباف اللون بخل والملمس 

 والفضاء والعناصر البنانية الاخرم و

شااااااااااااااكاال اللون احااد الم يرات البصااااااااااااااريااة الم مااة في الاشااااااااااااااياااء ومو ساااااااااااااار جمااال ااا والمحفز الاوا          -3
 عالات الإنسان منذ ا دم العصور وانبوم مذا المت ر في بنية العمل الفني بصيج مختلفة ولانف

اختلفاااات مرجعيااااات ودلالااااة الالوان وتعبيرات ااااا في بنيااااة كاااال مجتمع في زمااااان ومكااااان معينااااان وفه  -4
 مرجعيات فكرية ونفسية واجتماعيةو

عمل دوراً فاع ً  في بنية مذا الشاااكل اللون عنصاااراً  اسااااسااايا من عناصااار العمل الفني التشاااكيلي وله  -5
 لارتبابه الو يه بالجاني الجمالي والتعبيرا والرمزاو

شاااااااكل اللون في مسااااااايرة الفن  الاور ي  جملة من القواعد حكمت ارتباف اللون في بنيته مع افكار كل  -6
 مرحلة ورتيت ا الجماليةو

 ي الحدي ة على مف وم نسااااااهلقد اشااااااتغلت بنية النص الفني في كل مدرسااااااة من مدارس الرساااااام الاور  -7
لوني معين وارتبابه مع بقية الانسااااااااااااق البنانية الاخرم يميزما عن ييرما من المدارس الاخرم وفقاً  

 لامداا كل مدرسة وتوج  ا الفكرا والجماليو

 



    إجراءات البحث

رؤية اعتمد الباحث على المنهج الوصاي التحليلي ضمن  منهج البحث: -أ 

 قلساية وعلمية قي تحليل العينة بما يحقق هدف البحث الحالي.

يت ون مجتمع البحث الحالي من اعماا الرساااااامين ضااااامن اتجامات الرسااااام  :مجتمع البحث -ب
م(  ، والمنشااااااااااورة في ال تي  1913-1872العالمي المعاصاااااااااار ومدارسااااااااااه التي نفذت للفترة  )

 بامداا البحث الحاليووالمج ت وبما ل ا ع  ة 
( لوحات فنية انتخبت من المجتمع الاصااااااااااااااالي ، 8تحاددت عيناة البحاث ي )عينفة البحفث: - ج

والذا يصااااااااااااعي الو وا على حجمه الحقيقي لسااااااااااااعة مساااااااااااااحته ، و د تم اختيار لوحات العينة 
باساالوي  صاادا ، لغرا توزيع ا على معظم ساانوات الحد الزمني ، ولعدم ت رار ا  ر من عمل 

  نان واحد ولف

من نجاال تحقيه ماادا البحااث وال شااااااااااااااا  عن بنيااة اللون  في الرسااااااااااااااام الأور ي نداة البحااث: -د
الحديث، اعتمد الباحث المتشاااااارات الفلساااااافية والجمالية والفنية التي نساااااافر عن ا الإبار النظرا، 

 بوصف ا محكات لتحليل عينةالبحث الحالي و
 
 

 /    ) تحليل عينة البحث ( : الاصل الثالث
 (1ننموذ  )

 تاريخ الإنتاج العمل قياس العمل مادة اسم الانان اسم العمل
 1191×  2191 زيت على كانااس كلود مونيه الهاقر

 أنج
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 تحليل العمل:  



مسااااااااااتبيً  ،لمشاااااااااا د يم ل العمل من الناحية الشااااااااااكلية ت ويناً    
وا عي يظ ر فيه اللون الازرق السااااااااااماوا كلون م يمن على بنية 
العمل في الجاني الاعلى للعمل، وكذلك انعكاساااااااااه على سااااااااابح 
الماء وتموجاته ، فضاااً  عن مساااا ل ظ ا الزوارق الراساااية التي 
تقبع اشاااااااااارعت ا واع م ا الحمراء وتباينات الضااااااااااوء والظل على 

من نسقية اللون وانعكاسات ا مما يمنح النص الاجسام  التي تفعل 
نساااااقاً من الع  ات )الشاااااكلية / اللونية( والنص البصااااارا منا مو 
ليس عملية تسااااااجيلية للمكان من منظورما الوا عي ،انما مو نص 
من منظورعلمي  انم على تحويل بنية المشاااا د الى لمسااااات لونية 

ة اءات ننبباعيمتجااورة الواحادة ت مال الأخرم وتتعامل مع ا بايح
 لزمن آني مباشرو

شاااااكل اللون في مذا العمل نساااااقاً م يمناً يتجلى مبدا السااااايادة من خ ا سااااايادة اللون الازرق ، الأحمر،       
الاصاااااافر الاوكر بتقنية  الضاااااار ات السااااااريعة للفرشاااااااة والتي اوحت بالحركة داخل بنية النص وفه نسااااااه من 

ني/ تباين ( ، حوا الفنان النص الى تركيبة لونية متمازجة اعماداً  على الع  ات الشكلية اللونية  بين )مارمو 
اللون في خله اشاكاله نذ دخل اللون ضمن بنية الشكل وجعله وسيلة لتحرا حركة الضوء الدانمه وفقاً لمتغير 

بساااابة مالزمن وبأشااااتغاا مذ  البريقة عمل النص على تجريد الاشااااكاا من ماديت ا وتحويل ا  الى بنية لونية 
يير معقدة ول ا حيوية ،  شااكل اللون م يراً بصااريا في ابراز الاشااكاا داخل النص البصاارا مذا دون ان ي تم 
الفنان بالايغاا في رسامه لتفاصايل الاشاكاا ، الامر الذا جعل الفنان يساتبعد النسه الخبي المحدد ل شكاا 

 ني ذو رتيه جمالية  انمه بذات اووت شيم نسه المنظور التقليدا ال ندسي ونستبداله بمنظور لو 
يشااااااااااتغل اللون ضاااااااااامن آلية نسااااااااااقية عبر تنا ضاااااااااااته )الفاتح / الغامه /المضاااااااااايل /والمعتم ( وبمختل       

المساتويات مما جعل فضااء اللوحة فضااءاً رسومياً مشتتاً ذو الببيعة الاخت فية في بنيته المكانية ذات السمة 
واخرم  قافية م ل الماء واخت ا نلوانه ، ويسااجل حظور الجاني ال قافية ال نانية ف مة حظور لانساااق ببيعية 

 في القواري والأع م والابنية و 
فنجد النص عبارة عن بقع لونية يتداخل من خ له مامو نمامي مع مامو خلفي من الاشكاا خالقاً نظاماً      

بدعة  باعية لم تتبتدع المنظور اللوني فأنه ليسمكانياً بفعل الت عي بانساق المنظور من خ ا الالوان فالانب
انببااعياة حياث يمكن م حظتاه في نا لوحة ك ساااااااااااااايكية او وا عية حيث تخف  القيم اللونية ل جزاء البعيدة 



ول ن ما حصاااااال في منا ان الالوان اصاااااا  ا تساااااابت  يماً جديدة سااااااواء في مقدمة او خلفية اللوحة فكانت  يم 
 حة الانبباعية مي ييرما في اللوحة ما  بل الانبباعيةو   اللون في الافه في اللو 

وفي العمل تنشاأ  نانية اخت فية بين اللون في اللوحة والاشاكاا ، فتارة يتقدم اللون بنساه تزامني شا ولي      
لمكانية اوتار  نخرم يتخذ بنية الشاااااااكل نبعاداً تعا بية ومذ  ال نانية الاخت فية مي مصااااااادر تترشاااااااح منه البنية 

ال برم بل ويمكن نعتماد  نانية الاساااااتبدالي والا رار في تحديد بنية الشاااااكل ، فالاشاااااكاا دون  بات مما تمكنه 
من ان تحل بعا الانساق او الاشكاا او الدلالات محل الاخرم مادام الشكل في بور  نحو التحوا والتغيرو 

ة في  ع الحسي بل يتبلي الامر م حقة التغيرات الحاصلفلم تعد بنية الرسم منا ترديداً لما مو متعين في الوا
بنية الشكل، لينصي نمتمامه على النص ذاته  حيث نشتغل على منظور لوني متدر  لزمن آني مباشرعبرتقنية  
ضاااار ات الفرشاااااة سااااريعة مما جعل النص يتحرك داخل نسااااه من الع  ات الشااااكلية اللونية بعيدة عن الرتية 

 في التفاصيل و الوا عية المويلة 
 

 (2ننموذ  )
 تاريخ الإنتاج العمل قياس العمل مادة اسم الانان اسم العمل

 2778 سم228×18 زيت على كنااس جورج سورا جسر كوربيغوا
   

 تحليل العمل :
مش دا لضفاا بحر، يبل على اللوحة بشاكل ا العام تم ل     

جسركور يغوا، عمل الفنان سورا على استبداا المنظور الوا عي 
التقليدا الذا فيه نقبة ت شي واحدة الى منظور لوني متنايم 
نذ تترابل المساتويات اللونية والشكلية في مقدمة النص وخلفيته 
مع بعضاااااااااااااا اا البعا وفه الآلياة وكاأن اا لحظاة  ناانياة حركية 

 ة في آن واحد وسكونوني
النساااااااااه اللوني الواضاااااااااح في مذا العمل مو نساااااااااه واحد      

يتم ل بالايقاعية اللونية المتنايمة من اساااااااااااااافل اللوحة المتم ل 
بالارضاااااااية في اللوحة بلون ا الا  ر  وة ونظارة ، الى ابعد مسااااااااحة لونية نقبية متم لة  باللون الفاتح المتم ل 

 لماء وباللون الازرق في لون السماء وا



يقسااااام ساااااورا السااااابوح في لوحته مذ  الى مجموعة الوان متجاورة صاااااريحة دون مز  الالوان بعضااااا ا مع      
البعا الاخر او يخلب ا ف خضااار والاصاااافر مما عين ما لم يخلبا مع بعضااا ما البعا في ارضااااية اللوحة 

مل النظرية روفة والتي تذكرنا بعبل تجاورا بنقاف د يقة صاااااااااااغيرة ومذ  ميزة او ت نيك المدرساااااااااااة التنقيبية المع
الذرية المعتمدة على الذرة والتي مي اساااااس الاشااااياء في نا شااااكل او شااااي كان ، وتجزنته  الى مجموعة من 
الذرات المتشابكة ، ومن مجموع مذ  الذرات ينتج الشي ال لي الن اني و والنص الفني منا لايحتوا على  نانية 

مون ونشتغلت على آليه بنانيه  انمة بذات ا ، نا بلحظة زمنيه دانمة شاكلية مضامونية فقد ييي حضور المض
التحوا سااااااريعة الزواا وبالأعتماد على مفاميم فيزيانية ، فضااااااً  عن ذلك اسااااااتبدلت البنية ال نانية ) الشااااااكل/ 

ان و المضااااااااامون( و ذلك لم يعد المعنى منب قاً من مضااااااااامونية العمل بل تنبله منا من الع  ات القانمة بين ال
النصااااااوص ذات ا بتفاعل حركي كنسااااااه )لوني/بصاااااارا( ان ما اراد  الفنان تحقيه تقنية يقدم من خ ل ا رتية 
جديدة ل شكاا عبر المز  البصرا ل لوان التي تم ل مجموعة من النقاف ، وا ع ا شيء ونتاج ا شيء اخر، 

ل ف وم الاشاااااااااااياء في صااااااااااانعت ا وترابومو بذلك يحقه عبر تقنية علمية ترابل مجموعة من المفردات، توازا م
 مفردات ا ، وظامرما بما يتديه من فعلو

ومنا يحقه الفنان رتية جمالية للمشاااااا د في ا ايفاا للموضااااااوع لحساااااااي  يمة تقنية ، محولًا سااااااورا في مذ      
ضااااء ف اللوحة الزمن الى زمن منفتح يير منت ي من خ ا الية تفتيته للشاااكل المرني بنقاف لونية متداخلة من

اللوحة السااااماء مع بقية مفردات اللوحة الشااااكلية كالاشاااارعة والقواري وصااااولا الى مقدمة اللوحة و بالوان معينة 
فالبنية المكانية تتحوا منا بفعل  صاااادا الى زمان منفتح واذابة جميع اجزاء العمل الشااااكلية في فضاااااء جامع 

تضااااادات مابين الت وينات العمودية الخبية شااااامل و ومناك ايضاااااً نسااااه م يمن من خ ا المتعارضااااات اوالم
 التي م لت ا اشرعة القوراي والشجرة في مقدمة العمل مع الت وينات الافقية مم لة بخل الارا و

ونجاد في العمال ميمناة للمساااااااااااااااحاة اللونياة الفاتحة المتم لة باللون الابيا و ليل من اللون الازرق الفاتح     
ا كما يظ ر للعيان نا ان الفضاااء الا بر شااغله في اللوحة الماء والسااماء نا المانل الى البنفسااجي او الرماد

ميمنة للنساه المكاني  ف مة سلبة لونية يتغلي ب ا الماء على اليابسة ، فأللون الابيا يغبي مجمل دلالات 
يم ر  الفضاااء في و ت ترشااح اللون البني على بعا الدلالات في مقدمة النص ومذا يقود لاسااتنتا  نن النص

تصوير  لمنظر ببيعي نلا ننه يير معني بالببيعة بذات ا بقدر مامعني بتصوير النص بذاته حيث نجد النسه 
 الم يمن في مذا النص مو بنية لونية علميةو نا تم دراسة اللون منا دراسة علمية بحته داخل بنية النص و 

 
 
 



 (3ننموذ  )
 تاريخ الإنتاج العمل قياس العمل مادة اسم الانان اسم العمل
زيت على  بوا كوكان يوم الإلهو

 كانفاس
8/7 26×1/8 36 

 ننج
1894 

 تحليل العمل : 
يصااااور العمل نساااااء من جزيرة تاميتي يرتدين زي ن     

المعروا بالوانه الصارخة،  وفي منتص  العمل يصور 
يجلس امامه شخص ومناك الفنان شكل لتم اا بوبمي 

امراءتان من ج ة اليسااااااااااااار يحملن  رابين ل ل ة ومركز 
العمل امراءة عارية تجلس على ظفة ن ر وشاااااخصااااايتبن 

تنا ضاااة م لونية نانمين على ظفة الن ر ولون الن ر ببقع
حتى ساااااااابح الأرا في مذا العمل انبسااااااااابت وارتفعت 
مة انية لتعبرعن ارا الجزيرة، وفقا لنظم الحياة القانالمساااااااااااحات اللونية لأرضااااااااااية العمل ببريقة تتساااااااااام بالتلق

 علي ا، بسريت ا وعلنيت ا و
من مشاااامدة العمل بصاااورة شااااملة يتبين انه خليل من مسااااحات لونية زامية متجانساااة ومتنافرة ساااعياً من      

ة فالن ر منا المألوفالفنان للوصااااوا الى الوان )لا وا عية( عقلية م الية بحيث ت ون الاشاااااياء على يير الوان ا 
احمراً واصااااافراً وازر اً في آن واحد و ان  بنية النص في العمل   د اخضااااااعت النسااااااه اللوني والخبي وسااااااانر 
الت وين الى ظامرة فكرية متداخلة مع الشاااااااعور البداني ، فاللون لم يعد خاضاااااااعاً للقوانين البصااااااارية واصاااااااوله 

اتخذت الالوان بنية تجريدية خاصاااااااه فالساااااااماء تظ ر في الوا عية انما خضاااااااع الى بنية اللون الاصاااااااب حي ف
النص بلون ازرق مساااابح يميل الى البنفسااااجي وبقع لونية بيضاااااء م لت الغيوم حيث نجد الفضاااااء  انماً على 
نساااااقية لونيه تخرق النساااااقية التقليدية للفضااااااء ونعتماد آلية التباين والتضااااااد كبنية بديلة عن المكان المادا نو 

ضاااااااااوا ، فتنا ا اللون اعلى العمل مع ارضااااااااايةِ يكون نساااااااااقا لونياً  بديً  للتعبيرعن العمه في المنظور الن 
 صياية البنى المتلفة للبنية العامة و

فيظ ر لنا العمل وكانه ذو سابح واحد وكذلك الالوان المتضار ة والمتعددة كنسه لوني يمنح مكان العمل      
تااداد  نحو الااداخال تااار  اخرم فااللون منااا يلعااي دورين م مين دور فرصااااااااااااااة كااافيااة للظ ور تااارة الى الامااام وار 

ل حساااااااس بعمه متغير يير  ابت  د يكون الشااااااكل الخلفي امامي والامامي الى الخل  ، وال اني  يمة اللون 
 الرمزية نا نسه )لوني/رمزا( واضافة الى  يمة الشكل الرمزية المتم ل بشكل التم اا البوبمي و



عظيم دور بعا الالوان التي ل ا السيبرة والسيادة في العمل الفني التي عمل الفنان على ونجد في النص ت
انتقان ا وجعل ا  ا  ر حيوية با تراب ا ا  ر من اصل اللون وبما يسمح به جو اللوحة العام كما في اللون الازرق 

 المانل الى البنفسجي والاحمر والاصفر و
ي من التقليد اللوني بما فيه الانبباعي ليستبدله بالنزوع الذاتي والبحث ف نن كوكان في الوانه مذ   د تحرر 

بعا الالوان التي تعبينا احساسات يامضة بحيث لا يمكن استخدام ا منبقياً بل نضبر لاستخدام ا ببريقة 
 رمزية مب مة باستبدالهِ للون المتداوا ، باللون )الرمزا( المنبقي )العقلي( الا  ر م الية و

 (4موذ  )نن
 تاريخ الإنتاج العمل قياس العمل مادة اسم الانان اسم العمل

 1918 م2,46× 1,8 زيت على كانفاس منرا ماتيس انسجام في احمر

 
 
 

 تحليل العمل:

لوحة تم ل شااخصاايتين جالسااين على باولة وامام م بعام  
خلفيااة تباال على ومزمريااة ورد في يرفااة صاااااااااااااافراء ونااافااذ  

شاااااااجرة باسااااااالوي تبسااااااايبي والوان محدودة ،يظ ر المشااااااا د 
وكااناه موعاد او لقاء بين الفنان وحبيبته او  د ت ون موديله 
،ويظ ر شاااااخصاااااية الفنان في حالة من الحيرة او القله من 

 وضعية يد  على خد  بصورة ملفته للنظرو
نساااه التبسااايل والتسااابيح اللذان عم  على الشاااعور بان اللوحة ذو سااابح يشاااكل العمل بناءاً لونياً  انما على 

واحد تندمج الاشاااكل الامامية مع خلفية اللوحة دون ان نشاااعر بوجود نا عمه في اللوحة ،واللون منا يتساااس 
ع  ات تراببية بين الوان حارة متم لة باللونان )الاحمر/الاصااااااافر( واللذان م   عنصااااااار السااااااايادة اللونية في 
اللوحة فايلي مساحت ا لونت ب ذان اللونان ،اضافة الى ا حام الفنان لبعا الالوان الاخرم كاللون)البنفسجي( 
الذا شغل مساحات  ليلة وفي اما ن يير مألوفة كالوان الوجو  البشرية والايدا فعمل اللون منا على تصعيد 

 يظفي على النص مزيداً من الغرانبية التيمن حدة جدلية  انمة على  نانية)الشااااااااااااكل /التعبير( بتضاااااااااااااد حاد ل
نخرجت النص عن مألوفيته ساواء على مستوم بنية اللون نو الدلالة وارتبل اللون بنسقيه مع الخل الذا نجد  



في النص يتحرك بقوة دون الاستجابه الى المنبه في التشكل فيعد ذات شأن في تنظيم المرت زات البنانية في 
 تلعي الانساق اللونية في تضادات ا وتنايمات ا دوراً حيوياً في بنية النص ككل و  الت وين ، و ذات القوة

فبرز من خ ا النص ننسااااجام من جدلية الألوان في تنا ضاااا ا والأشااااكاا وع  ات ا والخبوف وبسااااابت ا ، نذ 
ل ا  لجاءت البنى النصااااااية متواشااااااجة مع بعضاااااا ا البعا  نذ نن توزيع الوحدات الشااااااكلية في النص لم يجع

ميمنه على حسااااي وحدات الت وين الأخرم ، بل بالعكس تتواشاااج مع بقية العناصااار وعلى نحو تحوا النص 
 معه الى نسه متسلي من الع  ات المتداخلة والمتشابكة بين الشكل والخلفية و

ن المذيي مكما لجا ماتيس بالوانه في اللوحة الى اللون الشاافاا الذا يحصاال عليه الفنان باضااافة كمية ا بر 
والذا يترانى الساابح المرسااوم عليه من خ له في مواضااع محددة كما نجد  في البقايا البيضاااء لساابح اللوحة 
بين الاشااكاا الملونة بقصاادية من الفنان لتوظيف ا في احداث خ ا ا بر بين مسااتويات الاشااباع اللوني التي 

 الالوان المتضاادة من خ ا تجسايد الالوان وصااولاتصانع ا السابوح الملونة الصاافية وبما يبرز الانساجام بين 
 الى الوان )لا وا عية( عقلية م الية بحيث ت ون الشجرة بلون )بنفسجيا( والانسان ايضاً و 

ان بنيااة اللون في اللوحااة تاادا على ارتباااف اللون بااالجااانااي الغريزا التعبيرا من خ ا ميمنااة الالوان  
عمل نا تدر  لوني اوظل ونور، فاللون الصاااااااااااريح منا ليس كاللون الصاااااااااااريحة المباشااااااااااارة دون ان نجد في ال

الانبباعي او الرمزا بل ان ماتيس اراد ان يكون اساااتخدامه للون يشاااكل مسااااحة م مة في سااابح اللوحة كما 
نجد  في العمل الللونان)الاحمر/الاصفر( كتوصي  لمعادلات جبريةو يصنف ا الفنان في اشارة للم الية اللونية 

سااعى لخلق ا من خ ا التنويعات النغمية اللونية والتي اسااتباع ان يحقق ا الفنان في نصااه البصاارا مذا التي 
بفعل تركيبي تحليلي عقلي  صاااادا يبغي من وراءَ  الوصااااوا الى لون مجرد خالص لذاته ،فاشااااتغاا المدرسااااة 

 من خ ا بنية اللون والوحشية جاء من نسقية لونية  انماً على تعظيم دور الشكل على حساي المضمون 
 

 

 

 

 

 



 

 (5ننموذ  )
 تاريخ الإنتاج العمل قياس العمل مادة اسم الانان اسم العمل
 39 4/1×29 زيت على كانفاس فنست فان كو  ليلة نجومية

 ننج
1889 

 

 تحليل العمل :        

يم اال العماال منظراً ببيعياااً لماادينااة صااااااااااااااغيرة او  ااد 
 رية تحيب ا عدد من الجباا بلون ا الازرق ، ت ون 

وتظ ر بعا الاشجار الملتوية التي تتوارم ابراف ا 
عند الافه ، والمنظر في و ت المساء حيث السماء 

 للعمل بلونه الازرق  والنجوم الدانرية مكونة فضاااااااااااء
المانل الى البنفسااااااجي و د اخذت السااااااماء انفعالات 

شااااااااااااااكال القمر  واضاااااااااااااابراي في الزاوياة العليااا من اا
واخذت النجوم الوانا واشاااااااااااكالا لا توجد الا في نفس الفنان ومخيلته ، حيث اخذت خبوف الساااااااااااماء اشاااااااااااكالا 

 متموجةو
العمل ذو موضوع وا عي تسجيلي لمنظر القرية في و ت المساء باسلوي فان كو  المعروا لدم المشامد     

صاااااااااااااارعلى الوان محااددة كااالازرق الااذا يبغي على من خ ا خبوبااه اللونيااة المتموجااة والاادانريااة والعماال يقت
المشاا د ككل والاصاافر والاخضاار الغامه ا تصاار الفنان على مذ  الالوان في محاولة لجعل الضاادية في اللون 
مي النسه الم يمن في بنية النص مستفيداً من الارضية الزر اء والالوان الصفراء المانلة للون الاخضر لابراز 

له اللون الاصاااافر و شااااكل اللونان الازرق والاصاااافر من خ ا الع  ة النسااااقية بين ما النسااااه اللوني الذا شااااك
فضااااااااءاً مفتوحاً في العمل يصاااااااعي على المتلقي الاحابة به  من دون تغير وج ة نظر  من نقبة الى اخرم 

ساالوي ا لتشااتت نقبة النظر الرنيسااية في ا ، مما يعمل على الاباحة بمركزية النسااه الشااكليو يعمل كو  على
لوني يقوم اسااااااااسااااااااً على دمج عدة انظمة في تببيه علم المنظور ويقوم بالو ت نفساااااااه على ادراك القيم التي 

 تجسدما الالوان الصافية في عملية الاحساس المباشرو



عن منظور عصاااااااااااااار ان ماايلفات النظر في عمال كو  ماذا المادم التشااااااااااااااكيلي الجديد الذا اختل  تماماً     
الن ضااة وبا ي المدارس الاخرم بالتعبير عن المسااافة والمدم الفضاااني بواساابة  يم اللون الصااافي المسااتعمله 
لذات ا ، وفي نصه البصرا مذا يضع الفنان سلماً  ايتاً للقيم اللونية المبلقة متجسدة باللون الازرق ذو السيادة 

نية ،مذا من ج ته ومن ج ه اخرم مايشااااااااكله الازرق مع الاصاااااااافر ف و )البعيد/القريي ( في اللوحة كقيمة  نا
فاللون الازرق يبدو بعيداً بينما الاصااافر يبدو  ريباً ) نا ان الازرق يبعد والاصااافر يقري ( فاللون منا مو من 
يعبر حد ذاته  ولايحتا  م ً  الى وسااابة الخل للتعبير عن البعد الفضاااني في اللوحة ، يقوا كو  في خباي 

 و48لاخيه )ما يو( ) انني استخدم الألوان كاصب ح للتعبير بقوة كبيرة عما يعتمل بنفسي(
فاضااااحت الانساااااق اللونية اصااااب حية ، وتحرك اللون في ضاااار ات الفرشاااااة البارزة تتبين بريقة الاداء التي  

ي اشاااااااااااكاا مبين فاتسااااااااااامت بالسااااااااااارعة والتلقانية مع المبالغة بالتحري  والتحوير في الع  ات الشاااااااااااكلية كما 
الاشاااجاروالنجوم والساااماءو ومن خ ا حركة فرشااااة الفنان الدورانية تشاااكلت انسااااق لونية متداخلة بعضااا ا مع 
بعا مولدة نمل ايقاعي ذو بنية تصااارعية ،فانساااق الالوان تتحوا الى مسااارات خبية وكأن مناك  وة تساا م 

 في الانقاص والاضعاا صعودا الى فضاء لا متنامي و 
يظ ر النص ان  وة الانفعاا في السماء متضاد مع سكونية المش د الارضي، يمجموعة المنازا والخضرة و    

التي تشابكت معه، ولا يكسر من حدت ا الا انفعاا الشجرة وبببيعة الفنان يلقي ب واجسه وانفعالاته في ما يرا  
تضاد في فر الذا يم ل النجوم ليوصل الويساعى الى تجسيد الالوان التي توحي بالتوتر، لذا فقد استخدم الاص

اللون ومكمله داخل مساااحة السااماء الزر اء  ذات ا، فكان الفنان يسااعى للتضااادات ال نانية ، في ساااعيه لغرا 
تحقيه ذاتيته ورتا  وايصاااااااااااال ا للمتلقي، على الريم من ان مسااااااااااااحة اللوحة با مل ا تداخلت بالازرق الممزو  

حد يم ل تلك الليلة وليخضاع ا لعالم اشتقه من مخيلتهو لذلك بدت ميمنة الانساق بلون  اتم اخر لتوليد جو مو 
اللونية للسااااااق  العلوا ذات ميمنه حركية ونيقاعية لتشااااااكل درامية النص عموماً فال ابت في النص مو شااااااجر 

مانياً عبر تلك ز  القرية الساااا ن والمتحرك مي تلك الدوانر اللونية الدافعة الى الحركة ويحمل النساااه الفني بعداً 
 ال نانية و
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 (6انموذ  )

تاريخ  العمل قياس العمل مادة اسم الانان اسم العمل
 الإنتاج

 الموسيقيون ال   ة
 2نسخة 

 1921 انج28×  22 زيت على كانفاس بابلو بيكاسو

 

 تحليل العمل :

في مذا العمل اشااااارة ال   ة موساااايقين عبر بناء شااااكلي 
صااااااااااااايج وفقا لتصاااااااااااااورات الفنان لمفاميم الشاااااااااااااكل عبر 
الت عيبية، فالشخصية الأولى تعزا الجيتار  م شخصية 
الم ر  الذا يعزا آلة ) الريكوردر(  الشااخصااية ال ال ة 

و ف ي شخصية الرامي المغبى بالأسود ًً 
لحدث ولموضاااوع ، ولمعالجة خاصاااة وجديدة في الرسااام الحدا ي آنذاك ، إذ تم ل تجمعاً اللوحة بصاااورة عامة 

نن ا عكست ارتباف ) بيكاسو ( بالت عيبية التركيبية ، وتبلعاته إلى الد ة التصميمية في المعالجة الفنية للشكل 
 ، واللون اللذين شغ   خ ا م مته الفنيةو

زرق الم يمن في وسااااااااااال اللوحة والابيا واخرم حارة يتأساااااااااااس العمل من مجموعة الوان من ا باردة كالا    
كالبني الذا ميمن على الخلفية و الاوكر الذا نرا  في ارضااااااااااااية اللوحة وكذلك اللون الاصاااااااااااافر والاحمر في 
الجزء الاوسال من العمل لضامان إ تراي وتعشاه الوحدة اللونية ، كما تحقه  بات الألوان الباردة التراجعية في 

 باللون الازرق مقارنة بالألوان الحارة الإنتشااااااااارية و و ذلك كان للألوان المتنافرة حضااااااااوراً وساااااااال العمل متم  ً 
متسااااوياً في عين المشاااامد لما إمتل ته من درجة من التسااااوا الظامرا ريم  وة جذي اللون الاصااافر المشااابع 



م في بنية فتا ير مذان اللونان م  لونياً وكذلك اللون الاحمر اللذان شغ  الاشكاا ال ندسية الم ل ة لزا الم ر 
مذا العمل لان ما يم  ن نقبة النظر الرنيسااااية حيث لايمكن لنا تصااااور ا تماا العمل بدون ما د ومما سااااااعد 
في بروز مذا التشااااااااااااااكيل اللوني مو  لة اسااااااااااااااتخدام نلوان التقريي الحيادية بين  ببي الألوان الحارة والباردة د 

 ة و معالجة الألوان المتنافرة ذات ا د لا بإدخاا وسيل تقريبي بين ا وفكانت التقار ات تتم بمعامل
يترابل اللون مع الاشكاا في بنية اللوحة ليتدا دور  كقيمة دلالية على الشكل ذاته ليستقل، ويصبح خل      

الموسااااااايقين ال   ة ، عبر ترتيي الالوان وتنظيم ا في اجزاء وسااااااابوح ، فبنية الشاااااااكل رابل ل شاااااااارة لخواص 
مفتوحة دون اي ق مما يتيح عملية الاباحة  بساااااااالبة الدلالة الواحدة فنجد النص يركز على مساااااااااحة النص 

راك دنفسااا ا تشاااارك فية كافة العناصااار المرنية من لون وشاااكل في تنسااايه مسااااحت ا دون ان يكون عرضااااً ل 
 الحسي المباشر و

مذ  التركيبة التي تجتمع في ا العناصااااارالمختلفة لونياً وشاااااكلياً مي من نسااااااسااااايات بنية الخباي الت عيبي      
ويتكد مذا النساااااااه النصاااااااي الجدا الذا يقوم بين كل جزء من اجزاء العمل مع مايجاور  نا مع كليات العمل 

ساااابوح ملونة لاتعبي نا  يمة ،بل ان مذ  الجزنيات تتكد  ،فلو جزء العمل حساااي الوان الاشاااكل نجد  مجرد
حضاااااااااااورما من خ ا عمل ا داخل ال لي او بنية النص ، لت وين نساااااااااااقاً شااااااااااامولياً تلتقي في ا مذ  الالوان مع 

 اشكال ا المترا بة بنانياً جميعاً  ي فضاء النص كحاضنة بنيوية ذات شمولية متنوعة و
ا وع  اته والتتابع الايقاعي للخبوف والسااااابوح وتوازن المسااااااحات وجدلية فالنص  انم على بنية الاشاااااكا    

الشاكل مع الفضاء وفه منظور يشكل الع  ات، وبببيعة الت عيبية تبحث عن معادا للمنظور، ببعد  الشكلي 
 واللوني، كما  ام الفنان بتحقيه فضاااااااااء اللوحة عبر تجاور تلك المساااااااااحات عبرعملية ف م لفكرة الموضااااااااوع ،
حيث ساااااعى الى اسااااابح متعددة يساااااتبيع من خ ل ا جعل المتوا يخوا يمار الا تشااااااا والتعرا ، عبر 
ايقاع لتداخل وتواصااااال السااااابوح والخبوف ، بما يولد فضااااااءات مشاااااتركة ل شاااااخاص ، وفضااااااءات مساااااتقلة 

اا اخرم كل شاااكاا لينعزا الشاااكل او مجموعة من اجزانه ، بخواص  د يشاااار الي ا بلون ،  م لتشاااترك مع اشااا
كما ي ح  وجود اللون الأساااااود في اللوحة  بفضااااااء آخر مو فضااااااء العمل، ومو ما ير ل الموسااااايقين ال   ةو

الأمر الذا ولد خاصااااااااية دفع  وتقوية الأشااااااااكاا الملونة الأخرم د إذ إن اللون الأسااااااااود  و بإنعدام التدر  فيه 
فعل لفنان سعى لتحفيز نظم شكلية، وفه آلية تتعله بو اإحتضن الألوان المختلفة بدرجات ا و دفع ا الى الأمام 

ما مو موجود و انم، من خ ا  يم لونية خاضااااااااعة للدلالة كل اجزاء من الشااااااااكل، وبالتالي تساااااااا م في عملية 
 التعرا اضافة الى البناء الجمالي الذا يخضع لالية بناء الصورةو

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

 (7نموذ  )

تاريخ  العمل اسقي العمل مادة اسم الانان اسم العمل
 الإنتاج

شبح وجه على 
 الساحلو

 1938 سم 45× 57 زيت على كانفاس سلفادور دالي

 

 تحليل العمل:

يتشااار مذا النص نرضااااً على السااااحل ت اد ت ون   
م جورة ومخلو ات خرافية تشااااااااترك بم مح بشاااااااارية 

مع امتداد وحيوانية ياخذ مذا العمل سااااماء متجساااادة 
البحر بتداخل لوني للسااااااااااااااماء ،  م برزت ارتفاعات 
لت ا على حاااافاااة الارا مع المااااء بااااللون الترابي 
والازرق عند ا  ر من منتص  المش د باتجا  يمين 
العمل، لتتحوا وفه اسااااتراتيجية السااااريالية الى راس 
كلي ، وليتحوا مقدم الوجه وجساد ال لي المت شي 

الاشاااااكاا الارضاااااية والانسااااااانية التي بدت وكأن مناك سااااااحً  مشااااااتركاً على بحر في والمتداخل مع مجموعة 
  1نمتداد لامتنامي اذ يبدو  مة ساحل بعيد في نعلى النص



ان عملية التحوا المساتمر ل شاكاا في ذلك العالم المتداخل بالمضامين الصورية واحتواء الاشكاا على      
واعي با ر مفردات الحقانه الموضاااوعية لتشاااكل عالما تنتفي فيه العوالم ا  ر من معنى والتي تتواجد بشاااكل لا

الفيزيقية بكلتي ا ، وكأن المرء يتفحص ذا رة انساااااااااان بجزينات ا التي ازدحمت بذكريات ا الظامرة والغامضاااااااااة ، 
فاعل الغير توالمتجاورة مع مفردات متخيلة في عالم حلمي ، ومفردات امتز  في ا الخياا والوا ع لتتكد عملية ال

منضاااابل لمفردات المشاااا د با مله و  وتزاحم تلك المشااااامد الجزنية بما تم له من دلالات متعارضااااة ، لتسااااجل 
ظ ور اسااااااااتراتيجيات جديدة كامنة في ال وعي، تتفاعل مع الحس الواعي لتحقه آنية جديدة بجزينات ا ويظ ر 

ي ا بنية التحري  والتألي  اذ حرفت الاشاكاا فالعمل جمالية تعبيرية على مساتوم الشاكل واللون معاً من خ 
بنية ت وين الخامة حيث بدنت وكان ا تتماشاااااى وتتنايم مع بعضااااا ا في مشااااا د ب يج وتألفت انسااااااق الخبوف 
والالوان وتااداخلاات في تنااايم مااارموني عملاات على تقويا بنيااة المكااان لتاادرك عبر جاادليااة تجمع بين الوا ع 

دورا مميزاً في البناء العام للعمل ويشكل نسقاً م يمناً يضفي على النص مسحة يلعي اللون  ،ونقيضاه الاوا ع 
يرانبية و    بالاضاااااااافة الى ميمنة الع  ات الشاااااااكلية الجديدة التي فرضااااااا ا النساااااااه ال واعي  والتي شاااااااكلت 

تمة فاللون المع مفرداتاهويتاأل  العمال لونيااً من الوان فااتحاة ت ون ا  ر نفوذا في ماذا العمال مقارنة مع الالوان
الابيا ي يمن بأب  ية على فضاااء النص ويشاايد مساااحات م مة في اساافل النص ، نما الالوان الدا نة ف ي 
ت يمن في وساااال النص على مسااااتوم التنا ا لاساااافلية النص البيضاااااء المتساااامة بأشااااكال ا ال  يفة المت حمة  

لاعلى من النص فضااااااء مفتوح يمدنا بفيا من فعلى الريم من نمتداد الاشاااااكاا بتفصاااااي ت ا ، نجد الجاني ا
 الضياء يخف  من شدة الت حم الشكلي وبالفسحة اللونية  يس م مذا الجاني بانفتاح الت وين و 

ات حضاااور  ودرجيتسااس اللون نساااقية  نانية ) لون / دلالة ( فالنسااه اللوني الم يمن مم ً  بالون الابيا    
في خاربة النص يحررالنص من محدوديته حيث يضاا لون الى لون بتنوع ماميته الفيزيانية ليكون نصاً في 
ننفتااح لوني يير محادد ومروناة في نلياات الاسااااااااااااااتباداا والتقاابل فالنص الذاتي الم يمن ) اللون الابيا ( له 

يقاع اللوني في مذا النص يتأرجح  بين والإ خاصاااااااية الاخت ا في عناصااااااارة وببيعة تموضاااااااعه في النص ،
الوا ع وال وا ع والوعي وال وعي وكل مذ  الامور تنعكس انعكاساااااااً ببيعياً على خصااااااوصااااااية النسااااااه اللوني 
وايقاعيته على ساابح النص مشااكً  تضااادات وانسااجامات فترات ووحدات على حسااي الوتيرة التي من خ ل ا 

 ي المنجز البصرا مذا ويتم تشييد البنية الإيقاعية للون ف
 (8ننموذ  )

 تاريخ الإنتاج العمل قياس العمل مادة اسم الانان اسم العمل
 1913 انج39× 31 زيت على كانفاس كاندنسكي ارتجالات



 تحليل العمل :

يم ل النص مجموعة من الالوان والاشاااااكاا والخبوف   
الد يقة وضاااااااااااعت بعفوية وبساااااااااااابة تامة وزعت ببريقة 
انتشارية على عموم المساحة التصويرية دون اخضاع ا 

 الى نا محددات انشانية و
ان عشااااااااااوانية إتجا  و حركة الأشااااااااااكاا الملونة داخل   

النص مذا يجبر المشاامد للو وا بوي  لتأمل الأشكاا 
و  ياااااس ماااادم تعبيرماااا د لأن مناااااك  مجموعااااة لونيااااة 
متنوعة ببقع ومساحات مختلفة من ا حمراء واخرم بلون 

ازرق وخبوف سااوداء، ب يمنة لونية متنوعة في  يم ا مشااكلةً انسااا اً )لونية/ تجريدية( حملة في بابن ا كوامن 
يير مرنية لما مو شاااامولي وكلي و فقد عبَر النص عن دلالات بفولية التشااااكل في نلوان ا وخبوب ا العفوية 

لت ببساااااااابة وحملت بالرموز تتفاوت في اتسااااااااع ا وك افت ا موزعة على نحو تلقاني منفعل ذات ننسااااااااق شاااااااك
كتعبير تجريدا عن ظرورة داخليةو    يشاااااااااااتغل اللون كعنصااااااااااار مع با ي العناصااااااااااار البنانية الاخرم كالخل 

مة ظبصاااااااااااااايغاة  ناانياة )لون/خل( من خ ا توظي  الفنان لمجموعة من الخبوف المختلفة العفوية والغير منت
والتي تتحرك بصااورة تلقانية في كافة انحاء النص محد ة نوع من الحركة الداخلية في بنية العمل يشااكل اللون 
في مذ  الحركة نساقاً ايقاعياً من خ ا الأصافر والأحمر والأزرق وكذلك الخبوف السوداء المنحنية والسوبية 

تعبير( للحد من الفوضااااااااااوية العارمة ل لوان ، ف ي ت ون دانما في نعماا الفنان كعوامل ت دنة ) إن صااااااااااح ال
التي يجعل ا موية او سااااااااااامة بارزة لأعماله ، فتقوم مذ  الخبوف ب ذا الدور،على الريم من نن )كاندنساااااااااااكي( 
يشاتغل بحرية عالية ت اد تلغي كل المفاميم التشاكيلية المتعارا علي ا وي شاام ا إلى يير رجعة نرا  يجعل من 

تيي وساااااايبرة على تلك الفوضااااااى  ول ي يصاااااال )كاندنسااااااكي( إلى المبتغى التجريدا مذ  الخبوف كأدوات تر 
ال امن في فكرة تغييي المعنى نجد   د تعمد تمويه الأشااااااااااااااكاا عبر مراحل متعددة متتالية ليتمظ ر الشااااااااااااااكل 
بصافاء تام يصاعي التعرا معه على  راءة تشاخيصاية ول ي يصل )كاندنسكي( بنا إلى مذ  المنبقة المتسمة 

لصااااااااااااافاء التام بعد تجاوز  لاا شااااااااااااايل وا عي  نجد  يتكد مذا الجاني بالاعتماد على تنايمات الالوان التي با
امتازت بالشاااااااافافية وكانه يرساااااااام بالوان مانية لخله عامل الجذي الجمالي فان اللوحة التشااااااااكيلية تتناسااااااااه مع 

 ر  ه كانه  بعة موسيقية  اظالقبعة الموسايقية بزصارة او بقاسام مشاترك ، للوصاوا الى جماا خالص متناسا
بصاافة دانمة في مجمل اعماله لقد حاوا )كاندنسااكي( من خ ا بنانه اللوني تشااييد ايقاعية زمكانية في نصااه 

 البصرا و 



اختفت في النص الساااااااااااااايا ات البنانية والمعالجات التشاااااااااااااايدية ذات المنحى الوا عي التي تحا ي من خ ا    
فضاااء التقليدا المتنامي بات فضاااءً مبلقاً لا متنامياً ونخذ الخل يتحرك على الشااكل الفني عالم الأشااياء ، فال

المساااابح التصااااويرا بحركة متحررة من  يود البنى التي تساااات دا التشااااخيص الوا عي ، فيظ ر الخل ببيعته 
الخااالصاااااااااااااااة عناادمااا يتحرر من تلااك القيود ، وكااذلااك جاااء اللون مو الآخر متحريااا عن الخااالص كنسااااااااااااااه ) 

يدا( من خ ا تحرر  من  يود المحا اتية التشاااخيصاااية ، فاساااتخدم لإنشااااء إيقاعات بصااارية تغبي لوني/تجر 
مساااااااااااااااحاات النص تبعااً لتبايناته وتدرجاته واخت ا نبواله الموجيةو وتبعاً لذلك ظ رت الأشااااااااااااااكاا التجريدية 

شااااااكاا ن مذ  الأمتداخلة مع بعضاااااا ا البعا ومنفتحة من دون انغ ق يحدد صاااااايغت ا البنانية بما يكشاااااا  ع
بأن ا لا تزاا تعيش حالة من الديناميكية من خ ا توالدما وتناسااااااال ا مع بعضااااااا ا البعا نتيجة الانقساااااااامات 
التي تحصااااااال في اوفاللون شاااااااكل بنية كاملة في النص اذ بدونهِ  لما اساااااااتباع الفنان ان يم ل خباباً بصااااااارياً 

ية ، الخل عند تحررمما من القيود الموضوعية في البنين ا على القيم الشكلية الخالصة التي يظ رما اللون و 
 وبغية إيصاا بنية الشكل إلى معالجة تشيدية برتية فنية لا موضوعية و 

 
 
 

 الاصل الرابل
 النتانج والأستنتاجات

 
 نتائج البحث ....

 توصل الباحث من خ ا الإبار النظرا وتحليل العينات إلى عدد من النتانج وكالاتي:
شااااااكل اللون  يمة جمالية في كل مدرسااااااة فنية ،عكساااااات ا بنية الإعماا في عينة البحث الحالي  فمنذ  -1

أممية بالغة امتاز نسااه اللون في ا  بالانبباعية نصاابح اللون ركيز  م يمنة ومت ر  في الفن التشااكيلي 
في  اعن بقية العناصااااااار وفرا سااااااالبته على بنية النص، فنساااااااه اللون ميمن بقوة على الشاااااااكل كم

 و (1)نموذ 
نن  المنجزالانبباعي نحدث  بيعة نبسااتمولوجية مع معمارية الشااكل الحسااي ال  ساايكي وتحوا بنية  -2

مذا النص إلى نساااااه لوني انبباعي خضاااااع إلى متغير)الضاااااوء/اللون( ورصاااااد تأ يراته على المشااااا د 
وء ، حليل الضاااااالحساااااي  فتحوا العمل الى مسااااااحات لونية خاضاااااعة للمنبه العلمي الفيزياني  في ت

وتسااجيل  اللحظة الآنية  فخضااع اللون الى بنية فيزيانية داخل الخباي البَصاارا ، اا نصاابح العمل 



بناءاً لونياً  ومو الم يمن  و يشاااتغل مع بقية العناصااار بع  ات تراببية وال يمنة ال برم للون نا ان 
 بنية اللون منا مي بنية)لونية/ضونية(و

قيبي اشاااتغلت على  تفكيك الوجود الحساااي )الوا عي( على اسااااس ذرا مما بنية اللون في النص التن -3
منح موضاااااااوعاته صااااااافة ال محدودية ، فخضاااااااع اللون إلى بنية علمية ومذا واضاااااااح من خ ا تقنية 

حيث نسه اللون يتم ل بالايقاعات  (2نموذ  التنقيل اللوني بشكل متداخل ومتشابك كما شامدنا  في)
النقااف وتجااورماا، نا بنية )لونية/بَصاااااااااااااارية( محققاً  يمة جمالية جديدة لم ت ن اللونياة المتناايماة بين 

 ومألوفة حين ا

اشااااتغلت وفه نسااااقية نصااااية  انمة بذات ا تنفتح في تأوي ت ا على البابع (  3نموذ  بنية اللون في ) -4
بالاصفر  ن اصب حي ، فاتخذت الالوان بنية تجريدية خاصه فالماء يلو الرمزا ، فاللون منا مو لون 

والاحمر والازرق فليس مناك محدداً وا عياً للون بل تنا ضاااااااااااته في المكان يولد مذ  الرمزية كما فعل 
( الذا اسااااااات مر با ات اللون الرمزية وعمل على تبديل اللون الوا عي بلون مو يجد  مناساااااااباً )كوكان

 ،فتحققت في مذا النموذ  بنية )لونية / رمزية(و عقلي م الي

 
لمرني ولم يعد الشكل ا ( بناءاً لونياً  انما على نسه التبسيل والتسبيح4نموذ نية اللون في )شاكلت ب -5

في النساااااااااه الوحشاااااااااي ضاااااااااايباً على بنية النص على الريم من نحتفا  الأشاااااااااكاا ببعا م مح ا 
التشاااخيصاااية فقد اخضاااع اللون النص الوحشاااي  لرتية جديدة وج ت الأشاااكاا لاتخاذ ع  ات شاااكلية 

 ع الخلارتبل اللون بنسقيه م ووظ  العناصارالتصاويرية لتحرير الأشكاا من اعبان ا المادية مجردة ت
 للوصوا بالشكل الى تعبيرية لونية ،نا الوصوا الى بنية )لونية/تعبيرية(و

( لأعباء دلالة تعبيرية ورمزية عبر تفعيل  5نموذ نشااااااااااتغل بنية اللون مع )الخل / الشااااااااااكل ( في ) -6
والفضاااااااااااااااء لتحقيه تلك الدلالة ، فقد نخذت بنية النص لدم )فان كو ( مخضاااااااااااااابة الألوان والخبوف 

بشحنه عابفية جاعً  النص ذو نيقاع موسيقي في تسامي ا على الزمان والمكان المحددين ، لاب ق 
تأ يرات نفساااااااية الذا اسااااااافر عن تلقانية في الأداء ومعالجة لونية ك يفة ذات اتجامات دانرية  متعددة 

 دلالات النص التشكيلي و مس خشن بما يرفع من نسهوذات مل

( فال يمنة اصاااابحت تنصااااي 6 نموذفي النص التشااااكيلي كما نلحظه في ) تراجع اللون كبنية م يمنه -7
وذلك بتجزنة الشاكل بالقدر الذا نحاا النص الى نساقية مسابحة اعتمد ترا يي الاشكاا على الشاكل 

 و



نصاا رت مع الشااكل والخل وبقية العناصاار لتم يل الصااورة بنية اللون في النص السااريالي تواشااجت وا -8
حيث جاء الاشااتغاا على آلية نحد ت ( 7 نموذ)الحلمية التي نادم ب ا )دالي( كما ظ ر في  تحليل 

تحولًا جومرياً في الأتجامات الحدي ة الأخرم من حيث السااااااالبة الأبساااااااتمولوجية ل شاااااااعوروالاح م و 
رني المألوا ومنفتحة على عالم من الصاااور الحلمية ، مما حرا فجاءت نسااقية الأشاااكاا مغاير  للم

الأنساق الجزنية من لون وخل وشكل الى التوافه مع تلك الصور فالبنية العامة ل ذ  الصور والافكار 
 الغريبة مي بنية)شكلية/لونية/خيالية(و 

فاشاااااااااتغاا اللون جاء في   ( 8 نموذ)ميمنة البنية اللونية من جديد على النص التشاااااااااكيلي كما ظ ر  -9
النسه التجريدا التعبيرا لاحداث خلخلة في الرتيه الماديه ل شياء باحداث  بيعة ن انية مع الخار  
)العالم الوا عي( واسااااااااتبدال ا برتية شاااااااامولية تحكمت في الانساااااااااق اللونية والبنانية  فالنص التجريدا 

 ، موسااايقية مجردة من ع نه الوسااال الحسااايرضاااخ الى نساااقية الاداء العفوا ل لوان وكان ا نغمات 
 ،كبنية )لونية/تجريدية(وومن خ ا مذا البناء اللوني تتشييد ايقاعية زمكانية في النص 

ومن خ ا تحليال عيناة البحاث وجد الباحث ان الفنانيين عبرمدارس الرساااااااااااااام الاور ي الحديث جاء   -11
بنية اللون لنقل المحتوم التعبيرا او الاعتماد ال لي على  اساااااااااااااتخدام م للون على مساااااااااااااتويين الاوا

النفسااااااااي، فقد م لت الالوان في تلك اللوحات الركن الأساااااااااسااااااااي الذا تقوم عليه اللوحة د نما  انياً نن 
اللون نستخدم لخدمة الشكل د نا بقصد إم ء المساحات ومن دون إعا ة إشارية  د يبدي ا اللون إزاء 

ن ذلك يرم الباحث وج ان م مان لإسااااااااااااااتخدام اللون في عينة دخوا الألوان في البنياة الادلالياةو و م
البحث د الأوا مو ما كان للون فيه كامل الأممية و ترتيبه الأوا بين العناصر و الأسس البنانية في 

 اللوحة د والآخر يقع بعد المرس ت الجمالية التي إستفادت من تحييد اللون كمعبر واضح و

( إعتمااادت على الخلفياااات ذات 7، 6لعيناااة البحاااث نن اللوحاااات )النمااااذ من خ ا تحلياال البااااحاااث  -11
الألوان الغامقة نسبياً كخصيصة لإبراز الأشكاا فو  ا د في حين نن اللوحات                        ) 

(  إسااااااااااااااتندت على الخلفيات ذات البنية اللونية )الفاتحة / الغامقة( بقصااااااااااااااد ترا ي  5,3، 4النمااذ  
(  فتبين إعتمادما على الألوان الفاتحة لتبرز فو  ا 2، 1الأشاااكاا د نما اللوحات )النماذ  الخلفية مع 

 الأشكاا ور ب ا مع الأسس التشكيلية المعروضة على السبح التصويراو 

( نساااااتخدم في ا الرساااااامون 8، 6، 4، 3، 1من خ ا تحليل عينة البحث وجد الباحث ان )النماذ    -12
العالي التشاااااااابع ذا التأ ير الواسااااااااع دمعتمدين في ذلك على إدخاله بصاااااااايغة درجات من اللون الأحمر 

مركزية نو شااااااابه مركزية لجعله النقبة الفعالة في جذ بنظرالمشاااااااامد د لإمكانية مذا اللون المنفردة في 
التقدم على جميع الألوان الأخرمد وي ح  نن الأحمر يساااااااااااتخدم بتميز بين الألوان الحارة حتى ظ ر 



ا بارزا في اساتخدامه بين الالوان الحارة او الباردة د الأمر الذا جعله يحتل مركز السيادة لذلك واضاح
 و تصدر  انمة الألوان الم يرة و الجالبة للأنتبا  و

من خ ا تحليل عينة البحث ظ ر في  نايا بنية نللون إي ام فضاااااني مختل  وفقا لمن ج و نساااالوي  -13
ظ ر الفضاااااااااااء من خ ا ت شاااااااااايم الفنان نسااااااااااه  (1ي )النماذ  الفنان في انتمانه لمدرسااااااااااة فنية د فف

اته حددته الالوان عبر تنا ضااااااااالتقليدا )الخبي( واسااااااااتبدا بمنظور لوني جمالي  انم بذاته المنظور 
منظوراً لونياااً ( اظ رت تقنيااة التنقيل اللوني 2، امااا )نموذ )الفاااتح / الغااامه /المضاااااااااااااايل /والمعتم ( 

من خ ل ا اللون في مقدمة النص وخلفيته مع بعضااااااااااااا ا البعا وكأن ا لحظة ارتبل اً اي امياً متنايم
( ظ ر العمل بصاااااااااااورة مسااااااااااابحة لتداخل الالوان وترا ب ا 3بين الزمان والمكان، وفي )نموذ    نانية

 (4موذ ، وفي )ن ونعتماد آلية التباين والتضااااد كبنية بديلة عن المكان المادا نو المنظور الن ضاااوا 
في و توح )النافذ  في اللوحة( ضااااامن فضااااااء اللوحة المغله د فأصااااابح بذلك فضااااااءان وتولد فضااااااء مف

( جساااااد البناء اللوني ذو الحركة الدورانية ضااااامن التقنية اللونية التي اشاااااتغل ب ا )فان كو ( 5)نموذ 
مدم بالتعبير عن المسافة وال فضااءات متحركة تومم المشاامد بتغيرنظر المشاامد من نقبة الى اخرم 

ن و تتذاخل الفضاااااءات الداخلية والخارجية بي اني بواساااابة  يم اللون الصااااافي المسااااتعمله لذات االفضاااا
بر ع ( فبيكاسو لم يبحث عن الفضاء بل يحقه معادا للفضاء6الاشاكاا واجزان ا الملونة في )نموذ 

م يل ( حقه الت7و و)الموذ تجاور تلك المسااااااااااااااحات الملونة وترا ب ا عبرعملية ف م لفكرة الموضاااااااااااااوع
الوا عي للون فضاااااااااااااااءاً مفتوحاً في بنية النص ضاااااااااااااامن اجواء يرتبل في ا الوا عي بال وا عي والعقلي 

( بات فضاااااءً مبلقاً لا متنامياً  من خ ا عملية مزاوجة الالوان والع  ات التي 8والخياليو و)نموذ 
 بوف وخلفيت اوتنشا بين ا وحركة الخبوف وكذلك الاندما  اللوني بين البقع اللونية والخ

 

 الأستنتاجات

لأسلوي تنظيم اللون ن ر  في بناء وحدة اللون ومظ ر  الجمالي من خ ا التناسه والانسجام بين  -1
 والألوان نو من خ ا ع  ات متباينة للون تشد نجزاء العمل بإيقاع ا

 دت ا شاااانن حركة الفن نو الرساااام الحديث في حالة تجمع  معرفي وكل التحولات الشاااامولية التي  -2
ناااجمااة عن التجااادا في  الفكر الاور ي الحااديااث واللااذا افرز مجموعااة من الماادارس الفنيااة التي 

 اختلفت استخدامات ا للون وفه من جية كل مدرسة في ازمنة وامكنة متغيرةو

ستخدام  -3 ترتبل انتا  نا فكرة معينة يبرح ا الفنان للرسام في نصه البصرا مع بريقة إنتخاي وا 
ظ ر لااذلااك إمكااانيااة تغيير من ج بناااني عنااد نفس الفنااان إذا إختل  توج ااه الفكرا و الألوان د فت

 نراد تغيير تقنية تنفيذ اللوحةو



كلما  ل عدد الألوان في بنية النص البصااارا زاد ت حم ا د وكلما ك رت الالوان وتشاااعبت داخل  -4
ية انت نعلى  يمة جمالالنص وزاد عددما ، كلما  زادت صاااعوبة الدمج والتالي  فيما بين ا ونن ك

 في الحالة ال انية و

لايمكن ان نصاااااااااااااا  بنياة لونياة على ان اا جميلاة او  بيحاة ف اذا الحكم ليس نحن من نحادد  بل  -5
تحدد   المعاملة الصاااااحيحة ل ا وتنظيم الالوان وفه دراساااااة علمية صاااااحيحة ،ومذ    تلعي دورا 

تي  د تنشااأ عن نقص الخبرة لدم في خروجه بصااورة جميلة د على عكس المعاملة الخابنة و ال
 الرسامو

لايمكن ان نقيس العمل الفني من خ ا دراساااااااتنا للبنية اللونية وحدما ، مالم نقرن دراساااااااة اللون  -6
مع با ي عناصااااااار العمل الاخرم لان اللون منفرداً لايحقه شااااااايناً دون الدخوا بع  ات تراببية 

ر اللون  يمته و تسااااااااااا م في رفع وتيرة تأ يمن العناصااااااااااار البنانية الاخرم لان ا مي التي تعبي 
 الألوان و جماليت ا بعد نن ت ش  ترابب ا مع اللون تأ يرا و تأ راو 

إن اللون بصورة عامة يكتسي جمالياته على وفه متسسات ومنبلقات فيزيانية نو فسيولوجية نو  -7
 سايكولوجية نو فلسفية نو من خ ا صبغات اللون بإبارما التشكيلي الفنيو

ن تداخل الع  ات في بنية الألوان بين التضااااد والانساااجام يعد عنصاااراً  من عناصااار جماليات ا -8
 و اللون ضمن مساحة العمل الواحد

ان اسااااااااتخدام الفنان للون اسااااااااتخداماً م الياً في لوحة دون نخرم مو امر صااااااااعي نوعاً ماد ف ي  -9
نوعةد بنى المختلفة إشاااارات متتمتلك  درا من التمدد لتشااامل إشاااارات مختلفة بواسااابت ا إمتل ت ال

فكفال ذلاك خرو  نم لاة جماالياة متنوعاةو فمن الممكن مشااااااااااااااامدة لوحة ما محتوية على مجموعة 
  ليلة من الألوان وتمتلك تعبيرا نعلى منه في لوحة ذات عدد كبير من الألوانو
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Abstract 

 

 

    The topics arts occupy a great deal of scientific studies in the modern, especially the color theme 

in the artwork era, where I grew up theories various technical schools, Valphenon humanity 



occupies a great position in the lives of the people and the world community and the world of 

progress and civilization were the people I looked many throughout human history to the arts look 

reverence and worship, and troubled thoughts and values about the art and the artist. And color 

through the ages, such as an important incentive for all artists across the march of history to 

produce works of art mimic the aesthetic value and higher values of insights communities in terms 

of inspiration and aesthetic value, went so color space analysis and experimentation to come out 

of the fruits of the strenuous efforts made by the Engaged in his field of artists and others have 

contributed to the enrichment dictionary chromatography experimental Bamahslat, thus starting 

the security of different directions at different times, or in the era of one under the need for renewal 

and change, to the point and got some artists that know the uses of color distinguish them from 

others. All of these variations are incorporated directionality in the mind of the artist after viewing 

and including supported large Zaoraadd of schools and trends, was dubbed distinctive Home 

technically is the color, thus this so the beginning of the twentieth century up, phase, which brought 

a lot of human achievements in art, then was modified or and changed to suit the taste that prevails 

among the artists and the community. As represented Europe in the early last century research 

center of the foregoing methods of discovery, represented as well as a springboard to supplement 

the trends in the world of modern art, Vantakb artists of the world, including what fits their vision 

or is consistent with the philosophy of their communities. 

     In light of this, the researcher has the effort to study the subject of patterns of color in modern 

European painting, which included Generally four chapters, the first chapter consisted general 

framework of the search began, "Find the problem outlined by the researcher of wonder the 

following: 

1- Does the color structure in the form of artwork in visual art schools? 

2-What color patterns that have emerged in European painting schools to talk? 

  The aim of the research is based upon Ksaagh tried researcher disclosed in modern European 

painting, the researcher has identified the limits of his research between (1950-1850 AD) to the 

European art. 

 

 

   The second chapter (the theoretical framework and previous studies), which contained three 

sections, the first section dedicated "brown study in the artwork and its relations with all the other 

structural elements Kkt point, shape and other elements remain the mechanism structure with fires. 

And ensure that the second topic study patterns of color in art in general, with an explanation of 

the structure and pattern in art briefly and study the color of its beginnings when the old man 

through the arts Mesopotamian and Egyptian art as well as the effects of sculpture and even when 

primitive tribes down to the color in Islamic art The third section has touched study of color 

patterns that have emerged in modern European painting and start researcher for the offering of 

Renaissance art and art romantic Kmmahdat for the emergence of modern art throughout which 

were started with Impressionism down to the abstract. While the third quarter included research 

procedures, which included Mojtmkaa research and the research sample and instrument used in 

the analysis 

This included the fourth quarter on Alastnajat results of the research in the light of its objectives, 

and the most important results  :-  

1- Color aesthetic value in every art school, reflected in the realization of the structure of the 

current research sample. 



2- The text impressionist latest epistemological rupture with the architectural form of sensory and 

turning this classic structure of the text to format Looney impressionistic succumbed to a variable 

(light / color.) 

3-  Color structure in pointillist text worked to dismantle the sensuous presence (realistic) on the 

basis of atomic giving themes recipe infinity, Vkhadda color to the scientific structure. 

4-  brown in some models worked according to a text systemic stand-alone opens in interpretations 

on the symbolic character. 

1- subjected brutal text color to see the new forms and directed to take formal relations employs 

abstract figurative elements for editing forms of physical burdens. 

1- I work with a brown (line / shape) to give an indication expressive and symbolic through 

activation of colors, fonts and space to achieve these semantics. 

5- dip structure with dominant color in the text Plastic as we notice in some sample models 

Valhamna become focused on the shape and form by segmenting the extent that the text referred 

to the systemic structures flat shapes adopted. 

 

9-  brown in Surrealist text Toashjt and fused with the shape and line and the rest of the items to 

represent papillary image advocated by (Daly.) 

8- tonal structure of the dominance of the new text as visual sample model afternoon, Vachtgal 

color came in pattern abstract expressionist to cause physical disturbance of vision of things to 

cause a final break with the outside (the real world.) 

10- Through research sample analysis researcher found that artists Abermdarc modern European 

painting came their use of color on the first two levels total reliance on brown for the transfer of 

expressive content Awalnevsa. The second is that the color used to service the shape, any intention 

of dictating spaces and without obstruction indicative color may enter demonstrated by the colors 

in the semantic structure. 

 

 


