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 :دخل                                      م

يمث  ل اس  تعمال الك  وم الي  ومي وتوظيث  ن والبح  ا ع  ن الج  ذور الثلكلوري  ة ف  ي الش  عر العراق  ي       
إلى جانب إسهامن في تجلية الهوية الثقافية ، فض و  ع ن الكش ف  من قيم النص الشعري قيمة فنية
البيئ ة البص رية لأ لأنا الش اعر حس ين عب د اللطي ف المتمثل ة بخصوص ية  المنتج ة لل نص عن البيئ ة

بص ري الثقاف ة والاهتم ام بالمع ارف الأدبي ة والثني ة والتراثي ة ، إذ تتخ ذ اللغ ة ولادة ، ش اعر عراق ي ال 
أش   كالها المختلث   ة مس   احة ةي   ر مح   دودة م   ن تجرب   ة الش   اعر الممت   دة ، ف   و تخل   و باس   تعمالاتها و 

 :عرية الآتية قصيدة منن وقد برزت في نتاجاتن الش

م 3002م ، و لم يعد يجدد  النردر7771م ، ونار القطرب 7711على الطرقات أرقب المارّة ) 
 (  م3070، وأمير من أور
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وقص يدتين  (1)ف ي رث او ول د   كتبه ا التي(  ليس أن يحملك هذا القارب) فضو  عن قصيدتن       
المنش  ورة ف  ي مجموع   ة  (إزهددار الرمددان موسدددم ) وقص  يدة  (2)(فن  ارات ) ق  د نش  رتا مع  ا  ف  ي مجل  ة 

  ( 3)شعرية خاصة بشعراو البصرة 

إلا أناه  ا لا تخل  و م  ن اس  تلهام اللغ  ة الش  عبية بمث  ردات  ة قص  ائد  الأخي  رةحداث  عل  ى ال  رةم م  ن      
 .يومية في مستويات أسلوبية متعددة وقصائد أخرى في مجوت وصحف تحتاج إلى جمع 

ةي   رهم ه   ذ  الأهمي   ة للت   راا إل   ى جان   ب وق   د أدرل الش   عراو العراقي   ون ف   ي العص   ر الح   ديا       
وه  ذا لا يعن  ي اس  تلهام لغ  ة الن  ا  ) ودور  الثع  ال ف  ي إيق  اظ الش  عور ال  وطني والق  ومي وانبعاث  ن حي  ا  

يح او ناما يشير إلى تلل اللغة والألثاظ بما تحمل ن م ن دلالات ، واح ات ينبغ ي أن استلهاما  مباشرا  ، واح
ض    من الجمل   ة الش    عرية وأس    لوب  –تك   ون م    ادة أول    ى ، قابل   ة للتش    كيل وللص    ياةة الت   ي تمنحه    ا 

كيانها الأدبي المتميز الذي بقدر ما يقترب من اللغة ، كما هي عن د الن ا  ، فّنا ن ين ّى  –الشاعر 
  (4) (بها ويحلق لأ ليكسبها جمالا  وتثردا  أدبيا  

ن  د أه  ما الم  ّثورات الش  عبية ك  المثردة العامي  ة والعب  ارة الدارج  ة والمتداول  ة وتق  ف ه  ذ  الدراس  ة ع      
ب  ين الن  ا  معن  ى ولغ  ة والأةني  ة والمث  ل والألع  اب وتوظيثه  ا والكش  ف ع  ن دلالته  ا وأبعاده  ا الثني  ة 

، مثلما تعمل الدراسة على النظر إل ى خصوص ية الاس تعمال ل دى الش اعر والاجتماعية والوجدانية 
رتق   او ب   النص الش   عري ، بم   ا يع   دا اقتراح   ا  جمالي   ا  يض   ثي طاق   ة إبداعي   ة عل   ى ال   نص ودور  ف   ي الا

 .ويثتح أمامن مسارات جديدة 

إنا في مع اجم الش عراو خصوص يات فري دة يتمي ز به ا ك لا ش اعر ع ن ةي ر  ، ف المعجم الش عري ه و 
 .الشاعر نثسن  كما يقال 

ل ى الاس تعمال المعاص ر من ن إل ى الت راا ومعجم الشاعر حسين عبد اللطيف الشعري أقرب إ      
ولهذا السبب كانت لن نكات فنية خاصة في استجوب المثردة اليومي ة ، وه ي لثت ة تعب ر بدق ة ع ن 

 .تجاربن الانثعالية في لحظات تّسي  تجربتن الشعرية 

رج ك  ان لحس  ين عب  د اللطي  ف التقاطات  ن الممي  زة م  ن الك  وم المت  داول والش  عبي والمحك  ي وال  دا     
ج ل تبئي ر ش عر  بايحائي  ة يش حن ش عر  به  ذ  الألث اظ الراس خة ف ي عم ق الواق  ع م ن أ ه ووالي ومي ، و 
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ال رةم م ن إقح ام التركي ب على  هايحرص على عدم هبوط تنامي القصيدة وانخثاض توتر  عميقة ، 
 .العامي بضرورة فنية أو وجدانية 

ثي   ة وتوظيثه   ا ف   ي ش   عر  ب   ل يش   عر المتلق   ي وه   ذا لا يعن   ي أنع الش   اعر لا يّب   ن ب   المثردة الترا     
تمي ز ش عر  بالحداث ة والمعاص رة  ع نبجزالة المعنى وفرادة اللثظة ومتان ة العب ارة ف ي ش عر  ، فض و  

. 

 :كما في قولن ( الرتيم ) ومن المثردات التراثية في شعر  على سبيل المثال  مثردة       

 الرتيمُ " 

 في المحاولةِ الأخيرة

 النسيانلتجنبَ 

 جلبتُ خيطا  

التي أص لها م ن الثع ل رت م ي رتم ورت م الش يو رتم ا  كس ر  ودقا ن ،  (5) "وعددتُه على إصبعِ النسيان 
 :قال الشاعر، الخيط يعقد على الإصبع للتذكر: أو الرتمة 

 إذا لم تكن حاجاتنا في نفوسكم     فليس بمغن عنك عقد الرتائم

المث ردة ببع دها التراث ي لأ لأج ل  وظث ت، وق د ( )ص در مكس وروشيو رتيم ورت م عل ى الص ثة بالم   
خلق حالة من حالات الانتبا  لدى الأخر المخاطب ، وهي إشارة لهذ  الظ اهرة الس ائدة عن د الن ا   

 .تتضمن تعالقا  نصيا  في المثهوم الانثربولوجي وجعلها أكثر فعالية  

 :في قولن ( يثحا جلد  ) وعبارة 

 ...لا أحد الآن " 

 سوى البحرِ الذ  يفحُّ جلدُه

، وف   ي ه   ذا ال   نص يتس   ع حج   م توظي   ف المث   ردة الموروث   ة ، كم   ا ه   ي ف   ي ( )" بدددالملحِ ، والردددديرِ 
يح   ا  وه   و ص   وتها م   ن فيه   ا ش   بين ب   النعثى لأ ف   ي ) المعج   م العرب   ي  فَحع   تلأ الَأفىعَ   ى تَثلأ   ح  وتَث    ح  فَحا   ا  وفَحلأ
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نَض  ةو وقي  ل ه  و تَحَك   ل  جل  دها  ه  ذ  المعن  ى وبثا  ن ف  ي  ، وق  د اس  تثاد الش  اعر(8)(بعضلأ  ن ب  بعض نَضى
ص   وتا  كّنع   ن الثح   يح ف   ي مقارب   ة دلالي   ة ب   ين ص   وتى الأفع   ى وه   و  س   ياق ش   عري كاس   يا  في   ن البح   ر

 .الثحيح وهدير البحر 

لذ ذل   ل القم   يص م   ا يَل  ي الَأرض م   ن أَس   افلن الواح   د  ( )(ذلاذل ث   وبي ) وك  ذلل عب   ارة  وأص  ل ذَلاذلأ
قذم وقَماقلأم   .وةير ذلل  (10)ذذلذذلٌ مثل قذمى

فث   ي ش   عر حس   ين عب   د اللطي   ف ي   رى المتلق   ي العدي   د م   ن الألث   اظ التراثي   ة ، ولا س   يما ف   ي       
،  ( 14)، ويثم  ل(13)، وةطرف  ة (12)، وأيائل  ن (11)(يتهج  د ) مجموع  ة ش  عرية واح  دة  نج  د كثي  را  مث  ل 

ل   ت  (  1)، والقنا   ب ( 15) وأعج   ف  )، والقرفص   او(20)، والأكم   ة ( 1)، والأجم   ة (18)، وه   زار( 1)، ورجا

، ( 2)، ورس    ف  ( 2)، والخن    انيص  (25) ، وص    حاف (24 )، ويعس    وب(23) ، والتي    اعي (22) ومكم    دة
، ويهص ر  (33 )، وعق ص (32)، والغراني ق  (31)، فرج ة  (30 )، والغ ارب ( 2) ، والنادلون (28) والقباع

 . (35)، ويثحا  ( 34)

فيم نح اللثظ ة الت ي تك اد تختث  ي ،  او وم ا تحتوي ن م  ن م ور ، فالش اعر يس تثمر إمكاني ة اللغ ة       
والش   اعر يح   اول أن ، ، فينث   ا فيه   ا الحي   اة بّس   لوبن المعاص   رحض   ورا  ش   عريا  م   ن معج   م الت   داول 

، وب    ين م    ا ه    و معاص    ر م    ن الأفك    ار  يخل    ق عوق    ات جدي    دة ب    ين م    ا ه    و م    ن الم    ّثور اللغ    وي
ولغ   ة الش   عر ، اللغ   ة لا تحم   ل أي   ة ص   ثة قب   ل تناوله   ا ف   ي العم   ل الأدب   ي )  والموض   وعات لأ لأنا 

، حي  ا يث  يض الش  اعر عليه  ا م  ن روح   ن ، ليس  ت ش  اعرية إلا بطريق  ة التن  اول والاس  تعمال الثن  ي 
مص وةة ف  ي إط ار عوم  ات  ويخرجه  ا بخيال ن ، فتظه  ر، ويمس  ها بعواطث ن ، ويس قط عليه  ا أنثاس ن 

نثض   ت ةب   ار س   باتها ، فّص   بحت لغ   ة إيحائي   ة ، له   ا مس   تويات متع   ددة نحوي   ة وص   وتية ودلالي   ة 
وانطلق    ت موقع    ة تحم    ل ك    لا ، وتج    اوزت مهم   ة الإيص    ال ، ونزع    ت قيوده    ا المعجمي    ة ، الزمن   ي 

، أم راو الك وم ولم ا ك ان الش عراو عل ى م را العص ور ه م ،  ( 3)(مقومات الإيح او والتثاع ل والإث ارة 
نا له م الح  ق ف  ي التص  رف ف  ي اللغ  ة ف  ي الح  دود الت  ي تبيحه  ا اللغ  ة أو لا تبيحه  ا  ف  اناهم يم  دون ، واح

وذوق ن وثقافت ن تمكن ن أكث ر ، بحسن اللغوي ) ويمنحون ألثاظ اللغة بحياة جديدة عصرية ، فالشاعر 
ها ، فاس تخدامها ه و بع د أن أو إحي او مث ردات ان دثر اس تعمال، من ةي ر  م ن ه ذا الإب داع والابتك ار

  .(  3)( وأعاد إليها الحياة ، وأحياها مرة أخرى للوجود ، أسقط عليها من روح المعاصرة 
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ن  ار ) وم  ا ذكرن  ا  ه  و ش  يو منتخ  ب م  ن الأمثل  ة ف  ي اس  تعمالن المث  ردات التراثي  ة ف  ي دي  وان واح  د 
 .على سبيل المثال على الحصر والإحصاو ( القطرب 

ب لغ  ة الش  اعر م  ن لغ  ة الت  راا العرب  ي إلا أنا را م  ن المث  ردات والعب  ارات الت  ي تق  ل وةي  ر ذل        
اس  تعمال المث  ردة الش  عبية ف  ي ش  عر   ، لا تش  كل خل  و  كبي  را  ف  ي لغ  ة القص  يدة إذا وظث  ت توظيث  ا  لأ 

 .لإبراز الموقف النثسي والبعد الاجتماعي 

 : لغة التخاطبية في سياق ال ن عبد اللطيف إلى استعارته المفرداتحسينررة 

للش  اعر نظرت  ن الخاص  ة ف  ي اس  تعمالاتن المث  ردات اليومي  ة ، وف  ي توظيثه  ا ف  ي س  ياق ال  نص      
الشعري لدين ، ولن دوافعن الباعثة على زجا الكلم ات ف ي نتاج ن الإب داعي لأ لأنا ن ي وحي للق اريو أنا 

الش   عرية القائم   ة عل   ى له  ذ  المث   ردات أدوات طياع   ة ف   ي ج  ذب المتلق   ي ، وش   دا  ف   ي تبئي  ر الص   ور 
التوزي    ع البيئ    ي ، فالبيئ    ة الجنوبي    ة بيئ    ة زاخ    رة بتراكي    ب لغوي    ة مختلث    ة احتثظ    ت ال    ذاكرة الش    عبية 
والاستعمال الي ومي به ا وتحت اج إل ى ص قل وص ياةة ف ي إعادته ا وبع ا الحيوي ة  م ن جدي د ، ه ذ  

س    تعمالها جعله    ا مذاب    ة التراكي    ب بمثرداته    ا له    ا ج    ذور متّص    لة ف    ي المعجم    ات العربي    ة إلا أنا ا
 .ومنصهرة بثياب الكوم اليومي 

قب  ل ذل  ل لا بذ  دا أن نن  و  لإلتثات  ة مهم  ة ه  ي أنا الش  اعر ق  د نبا  ن م  ن قب  ل بص  ورة إبوةي  ة م  ن       
خول إشاراتن التلميحية لأ لكي يكون المتلقي على بصيرة م ن ه ذ  الإج راو الثن ي ف ي بن او القص يدة 

 )(تع  دى اس  تعمال المث  ردات اللغوي  ة إل  ى الم  دلول الش  عبي ) بقول  ن وت ج  ا  الحديث  ة فّق  دم إش  ارة ل  ن
وه  ي إش  ارة لطيث  ة م  ن ل  دن الش  اعر ت  نما ع  ن دراي  ة معرفي  ة وثق  ة كبي  رة فيم  ا ي  نظم م  ن قص  ائد ،  (38

 ش           عرية بالاس            تعانة بالمع            اني والمض           امين الواقعي            ة الس            ائدة ف           ي المجتم            ع العراق            ي 
. 

ف  ي مقال  ة نش  رها به  ذا العن  وان ( انط  اق القوال  ب بالثص  حى ) وق  د أطل  ق عل  ى ه  ذ  الظ  اهرة ب         
وب   العك  وي   رى أن ه   ذ  الظ   اهرة م   ن ب   اب ( الش   عر الش   عبي ) تض   منها ع   ن أث   ر ش   عر العامي   ة 

 –تب  ادل ش   عرنا ) ف   ي قول  ن ورد العب  ور والتناف  ذ ب   ين المكت  وب بالثص  حى والمكت   وب بالدارج  ة كم  ا 
على ح د س واو ، العب ور أو الناف ذ فيم ا بينهم ا م ن خ ول  –ثصحى والمكتوب بالدارجة المكتوب بال

 . (  3)( العالق والتناص أو الاقتبا  والتضمين على مستوى المثردة والمعنى 



6 
 

نظ  ر الش  اعر حس  ين عب  د اللطي  ف إل  ى لغت  ن الش  عرية عن  دما تح  تكم لغ  ة و الس  لال المط  روح كي  ف 
 .فتن الحسية ؟ قصائد  إلى بوةة الشعبي وكثا

أنا لغة الشعر لغة ذاتية خاصة وهي خ ارج س ياق اللغ ة التخاطبي ة الاعتيادي ة ) يرى الشاعر       
ع   دم المباش   رة والتعبي   ر بالص   ورة وجنوحه   ا نح   و  [ك   ذا ] المتداول   ة ف   ي الك   وم الي   ومي ، لتوس   لها 

ف ي التعبي ر أو التواص ل والثه م  الاستعارة والمجاز والكناية والتشبين والرم ز كس را  للنمطي ة والم ّلوف
: وليس ت أش  ارية أو حرفي ة بدق  ة اللغ ة العلمي  ة العقلي ة ومنطقه  ا التقنين ي ب  ل لا ينبغ ي إلا أنا تك  ون 

لأ لأنا الش  عرية ف ي نظ  ر  لا تتعل  ق ب النمط ال  ذي تكت  ب في  ن  ( 40) (موحي ة وملهم  ة كم  ا ي رى ف  اليري 
القص   ائد ب   ل بق   درة اللغ   ة عل   ى التج   اوز والانح   راف ع   ن الس   ائد والم   ّلوف والغ   وص ف   ي مث   ردات 
وتراكي   ب الاس   تعمال الي   ومي ه   ي رةب   ة م   ن ل   دن الش   اعر ف   ي محاك   اة الثص   حى لألث   اظ ومث   ردات 

ية لأ لم  ا له  ا م  ن ق  وة تعبي  ر وح    رقي  ق وج  ذب الاس  تعمال الي  ومي لأ لك  ي تغ  وص ف  ي اللغ  ة الرس  م
وعل  ى امت  داد تج  اربي ف  ي ) رفي  ع ، وق  د نبا  ن الش  اعر نثس  ن إل  ى ص  دى ه  ذ  الثائ  دة الأس  لوبية بقول  ن 

مجموع  اتي ال   ثوا ف   انا لغت   ي ، عل   ى الإجم   ال ، ازدادت ف  ي ثروته   ا م   ن المث   ردات الت   ي وس   عت 
ص  ة ول  م تتهي  ب م  ن رفع  ن إل  ى الثص  يح أو مراميه  ا وأف  ادت م  ن بوة  ة الش  عبي وجماليات  ن المخصو 

 . ( 41)(تعدي بعض الثصيح إلى مدلولن الشعبي الشائع 

ربم  ا كان  ت تجربت  ن الش  عرية ف  ي اس  تعمال العامي  ة ناتج  ة ع  ن ت  ّثير ع  دة عوام  ل فني  ة ق  د انعكس  ت 
 :على تجربة حسين عبد اللطيف الشعرية منها 

 دافع الأثر والتأثر: العامل الأول 

ه و عام ل الاحتك ال بش عراو الغ رب ف ي اس تعمالهم للغ ة اليومي ة ف ي قص ائدهم  لآخرينالتّثر ب ا    
ولا  -، وق د أش  ار الش اعر إل  ى ه ذا العام  ل بص ورة ةي  ر مباش رة إلا أنان  ا نستش ف من  ن مع الم الت  ّثر 

 : كما في قولن ( إليوت ) تّثر  بالشاعر الانكليزي  -سيما 

ش  اعر عظ  يم ل  ن وق  ع خ  اص ف  ي نثس  ي ، وت  ّثير ةي  ر مح  دود عل  ى " لي  وت إ" ولا ش  ل ف  ي أنا ) 
أف   دنا من   ن التض   مين الأس   طوري ... حت   ى الي   وم [ ك   ذا ] ش   عراو العربي   ة من   ذ أواخ   ر الاربيعني   ات 

، وم  ن خول  ن  المك  اف " المع  ادل الموض  وعي " ت ، والتعبي  ر باللوح  ات والأخ  ذ ب   داوتض  مين الم  رد
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عل ى  –فمكين ة وواثق ة وه و " إلي وت " طثية في القصيدة ،  أم ا عب ارة نتمكن من تجنب الرخاوة العا
 . (42 )( في شعر  " الكوكني " لا يّنف من استعمال العامية  –الرةم من ذلل 

ويب   دو ت   ّثير ش   عراو الغ   رب واض   حا  ف   ي تجربت   ن الش   عرية م   ن خ   ول قراوت   ن الدقيق   ة ومعرف   ة       
وق  د نبا  ن عليه  ا ف  رلين ف  ي كتابات  ن ، كم  ا " رامب  و" ّثير ب   لقص  ائدهم ف  ي ض  وو ت  راكيبهم ولا س  يما الت  

يس  ترعي انتباه  ن بش  ّن " ف  رلين " وكي  ف ك  ان " رامب  و " ولا ب  د هن  ا أن نت  ذكر : ) أش  ار إلي  ن بقول  ن 
التق   اط الي   ومي والمبت   ذل الع   ابر والش   عبي لوص   ثن ف   ي س   ياق الش   عري مقترح   ا  علي   ن وس   ائل تعبي   ر 

" لا  ، والعب ارة المتلجلج  ة ، والقافي ة المخثث  ة إل ى أقص  ى ح د ، ف  راح المث  ردات الأكث ر ابت  ذا: جدي دة 
التي يتعمدها إل ى أبع د الح دود ، وص ار يعتم د [ كذا ] يعمل على الساذج ، الكثير البساطة " رامبو

 . (43 )(الجن  ، والكلمات الغامضة وكلمات طثولية أو شعبية 

مثرداته  ا وتراثه  ا الش  عبي الهائ  ل وق  د أش  ار إل  ى ه  ذا البيئ  ة الثقافي  ة وم  دى انتش  ار : العام  ل الث  اني 
أنا ابن بيئتي الثقافية وتراثها الش عري الهائ ل ه و ال ذي يش كل أس انيدي واس تناداتي : ) العامل بقولن 

ويق  ف وراو ظه  ري وم  ن ةي  ر الض  روري أو الحتم  ي أن يظه  ر ه  ذا ويتجل  ى عب  ر اللغ  ة أو [ ك  ذا ] 
نما بما توحين   . (44 ) (هذ  اللغة وتشعن من دلالة ومعنى مثرداتها حصرا  ، واح

وق   د أدرل النق   اد ه   ذا العام   ل المه   م  ودور الت   ّثيرات الش   عبية عل   ى الش   اعر المعاص   ر ف   ي تطبي   ع 
لغت  ن ف  ي بيئت  ن ) لأ لأنا الش  اعر المعاص  ر يثك  ر ب   الش  عري بع  د ظه  ور حرك  ة الش  عر الح  رمعجم  ن 

ذا ك ان م ن مص  ادر تثكي ر  وه  و  وم ع أص دقائن لهج  ة ق د ترتث  ع ع ن العامي ة قل  يو وق د لا ترتث  ع ، واح
أم  ام أوراق  ن ثقافت  ن وخبرت  ن وتجارب  ن ف  ان م  ن مص  ادر تثكي  ر  وه  و ب  ين الن  ا  فض  و ع  ن ذل  ل كل  ن 
خب  رة ه   للاو الن   ا  المت  راكم عب   ر العص   ور ، وم   ا تكتس  بن ه   ذ  الخب   رة م  ن أش   كال لغوي   ة لا يمل   ل 

 .( 45)( الشاعر إلا أن يتّثر بها عامدا  أو عير عامد 

 الق ار ربما يلجّ الشاعر إلى شيو م ن ه ذ  المث ردات الش عبية لك ي تس جل مثارق ة وتثي ر ف ي نث   
تش   تمل عل   ى الدهش   ة والانتب   ا   إيح   اواتنوع   ا  م   ن الت   زام الش   اعر بمث   ردات بيئت   ن لم   ا تحم   ل م   ن 

 .والمثاجئة والسخرية أحيانا وةير ذلل 

 البعد الجمالي : العامل الثالث 
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كان ت تجرب  ة الش  اعر حس  ين عب  د اللطي  ف تس  عى إل ى التق  اط الي  ومي ف  ي س  بيل الوق  وف عل  ى      
جوهر الاستعمال وتصنيثن في منجز  الشعري بالاعتماد على العابر والمنثل ت وص ياةتن ف ي البن او 

 .في كتابة قصيدة شعرية التثاصيل  الشعري 

درة الش اعر بش كل ع ام عل ى التولي د وي رى وقد أشار الشاعر إلى هذ  الناحية الجمالية والى ق      
أنا مهن  ة الش  اعر كمهن  ة الت  اجر ف  ي الانتق  او وفص  ل الق  ش م  ن الحنط  ة ف  ي البح  ا ع  ن الج  وهري 

ربم ا ش  كل الي  ومي بض اعة للش  اعر وس وقا  لتجارت  ن وربم ا لا يس  تطيع ال  بعض ) كم ا ذك  ر ف ي قول  ن 
وم    بجناحي  ن وج  ن الت  راب فتبتلع  ن وي بع  د م  ن ه  ذا أو أعل  ى ، ب  ل ق  د يس  فا أ م  ن الش  عراو تحليق  ا  

 .ما تكون الأخطر  –عادة  –السورة أو الدوامة التي يثيرها بنثسن والحافات 

عملية التذرية وفصل القش عن الحنطة هي مهم ة الش اعر ال ذي يبح ا ع ن الج وهري لا الع ارض 
لت ي تن زل ب ن ا( ك ذا ) حتى يستخلص من ن الع رق الك ريم ال ذي ل م يلحق ن الثس اد بس بب المواض عات 

 .( 4) (إلى القعر 

 البعد الواقعي : العامل الرابع 

إنا شعر حسين عبد اللطيف يمتاز بالتسجيلية لأ لأنان ينقل هم وم الواق ع العراق ي وبالخص وص      
هموم  ن وملام  ن بكمي  ة م ن المج  از وف  ي مث ردات منتق  اة وص  ياةة فني  ة وتتثاع ل واق ع بيئت  ن البص  رية 

تش   ير إل  ى أن هن   ال إلحاح   ا  عل  ى اس   تخدام ملي  ات وثيق   ة الص  لة ب   النثر ، مث   ل ) وه  ي س   مة ب  ارزة 
وق  د أك  د  ( 4 )( س  تخدام تقني  ات المس  رح الس  رد الش  عري ال  ذي ق  د يثض  ي إل  ى تش  كيل النم  وذج أو ا

[ القص  ائد ] ح  د مرتك  زات لا ب  د له  ا م ن مع  ين تس  تقي من  ن ، وأتجرب  ة  وك  لا : ) قول  ن بالش اعر ذل  ل 
 و النظ ر إل ى الن ا  ف  ي واقعه م ، والتع رف عل ى دوافعه م وه  م يثزع ون إل ى ش لونهم ف ي الحي  اة ،ه 

يشرب كم ا يش ربون ويّك ل كم ا ي ّكلون ويس هر كم ا يس هرون إذ  –لا فرق  –والشاعر معهم ومنهم 
لا يس تطيع إلا أن يك  ون ك  ذلل ، لأنا  ن بش ر م  ثلهم تمام  ا  ، ث  م هن ال الووع  ي الجمع  ي ال  ذي يش  مل 

أو نقطة تح رل وارتك از أةنيت ن بالتثاص يل  وهكذا شكل المّلوف واليومي منطلقا  ... جميع بشملتن ال
والمشاهدات والموحظة البصرية الخارجية أو الداخلي ة المس تندة إل ى بص يرة الش اعر، وبال ذات ه ذا 

ن أي ع   ه  و الانش  غال ب  الهموم والمش  اركة ف  ي الأحاس  ي  والمش  اعر والمواق  ف والاتجاه  ات بعي  دا  
لأنا ن ي رى أنا النظ ر ال واقعي  لأ(48) (ايديولوجيا مقيدة سوى العيش في الحياة ، والمشاركة الإنسانية 
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انكس ار النم وذج اللغ وي الرومانس ي ، ال ذي ) بس بب بجزئياتن يحقق البعد الجمالي للمنجز الشعري 
 –بالض رورة  –لا يعن ي كان يمثل معجما  شعريا  ، وكان سائدا  قبل ذلل ، وانكسار ه ذ  النم وذج ، 

نم  ا يعن  ي أنا  ن ل  م يع  د ف  ي مك  ان الص  دارة أو الب  لرة عل  ى أق  وم  أن ه  ذا النس  ق ق  د توش  ى تمام  ا  ، واح
 .  ( 4)( الشعراو 

 . والدلالات الأسلوبية الثنية وفي ضوو ذلل سوف نقف عند أهما مومح الاستعمال والدوافع 

 جذور في الفصحىاستعمال المفردات العامية التي  لرا : أولا  

 :على مستوى الأفعال               -1

 :بمعنى اجتمع كما هو يبدو من دلالتن المعجمية في قولن ( ألتما ) استعمال الثعل 

 في الخان" 

 ( 50) "ألتمَّ الشحاذون دقائقَ خمس  

لَ م  ... الجمع الكثير الشديد: وأصلن من اللامع  ه و ال ذي : وتق ول ، أي يجمعه م، يل م  الق وم : ورجل ملأ
ول م تختل ف دلال ة الثع ل ف ي الثص حى عما ا ه و دارج ف ي  ،  (51)ويجمعه م، أهل بيت ن وعش يرتن  يلم  

 . الاستعمال في العامية 

 :وهو شائع في العامة كما في قولن ، ( يتثعال ) على وزن ( يتثلات ) وكذلل استعمال الثعل

 يتفلّت" 

  ( 52)"من طوق الشجرة كالحلمة برعم 

... خلاص   ن، وأفل   ت ف   ون فون   ا  ، وتثلع   تَ من   ي وانثل   ت ، أفلتن   ي الش   يو : ج   او ف   ي لس   ان الع   رب 
، وه  ذا الاس  تعمال  ف  ي (53)م  ن ةي  ر تمك  ا ، خلص م  ن الش  يو فج  ّةال  ت: والانث  وت ، والإف  وت 

 . (54)تقارب مع الاستعمال الدارج 

ف    ي ه    ذ  الص    يغة منته    ى (  تتثعل    ن) عل    ى وزن ( تتش    مامن ) وك    ذلل اس    تعمال الثع    ل المض    ارع  
 :التكلف والمشقة كما في قولن 
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 الثعابين أطفالُه" 

 وهي عمياء تسعى إلى ثديه

  (55 )" تتشمّمه ، ثم ترضعه ، وتنام

شاع في كتب اللغة العربية أنع صور المبالغ ة الأكث ر اس تعمالا  ف ي الك وم ت ّتي عل ى خم         
إذا أرادوا أن يبالغوا في الأمر إذا ك ان عل ى بن او فاع ل ، وأجروا اسم الثاعل ) صيغ ، قال سيبوين 

فم  ا ه  و ، مبالغ  ة لأ لأنا  ن يري  د ب  ن م  ا أراد بثاع  ل م  ن إيق  اع الثع  ل ، إلا أنا  ن يري  د أن يح  داا ع  ن ال
وق د ج او فعي ل ك رحيم وعل يم ، فَعَ ول و فَ ع اال وملأثىعال وفَعلأ ل : الأصل الذي علين أكثر هذا المعنى 

 ( 5)( م والت  ّخير والإض  مار والإظه  ار ق  ديتيج  وز ف  يهنا م  ا ج  از ف  ي فاع  ل م  ن ال، وق  دير وبص  ير

ّ إل   ى أس   لوب أق   ل اس   تعمالا  والش   اعر ل   م يلج   ّ إل   ى ه   ذا الأس   لوب الش   ائع ف   ي المبالغ   ة ، إنام   ا لج   
ودوران ا  عل  ى ألس نة المتكلم  ين ، فلج ّ إل  ى اس تعمال الثع  ل بزي ادة أح  د ح روف الزي  ادة ف ي العربي  ة ، 

عندما أح ع أنا ه ذا الثع ل لا يمك ن أن تش تق من ن إح دى ه ذ  الص يغ ( سّلتمونيها ) وهي حروف 
خارجا  على قوانين العربي ة إلا أناه ا ةي ر وهو بصنيعن هذا لم يكن ، المستعملة في العربية للمبالغة 

وواح دة م ن ص ور دلال ة المبالغ ة ، شائعة في الاستعمال لأ لأناها ليس ت م ن ص يغ المب الغ القياس ية 
نام  ا لي   دلا عل   ى ، وقتا   لَ فالتض   عيف ل  م ي   ّتلأ للتعدي   ة ، كسا  رَ : ف  ي الثع   ل بتض  عيف عين   ن ، نح   و واح

التع دي ، ق ال اب ن جن ي ف ي ب اب ف ي ق وة اللث ظ لق وة المبالغة ف ي أداو الثع ل م ع م ا ك ان علي ن م ن 
فمعن   ى خَشذ  نَ دون معن   ى ، ه  ذا فص   ل م  ن العربي   ة حسذ  ن م   ن ق  ولهم خَشذ   نَ واخشوش  ن ) المعن  ى 

( : رض [ ) ب  ن الخط  اب ] ومن  ن ق  ول عم  ر ، اخشوش  ن لأ لم  ا في  ن م  ن تك  رار الع  ين وزي  ادة ال  واو
أعش   ب المك   ان ف   اذا : وك   ذلل ق   ولهم ، ونة أص   لبوا وتن   اهوا ف   ي الخش   : اخشوش   نوا وتمع   ددوا ، أي 

 ة    دن و و خل    ق و اخلول    ق احل    ولى و أرادوا كث    رة العش    ب في    ن ق    الوا اعشوش    ب ، ومثل    ن ح    و و
والمبالغة في الثع ل لا تقتص ر عل ى تض عيف الع ين ف ي العربي ة ، إذ إنا الزي ادة ف ي  ( 5)( اةدودن 

أي زي  ادة عل  ى دلال ة الأص  ل ، والش  اعر به ذا الأس  لوب ل  م ، المبن ى ي  لدي إل ى الزي  ادة ف  ي المعن ى 
يح  اول أن يس  تثمر م   ا يمك  ن أن تم   دا  وتمنح  ن م  ن المع   اني وال  دلالات ب   ّدق ، يك  ن إلا اب  ن لغت   ن 

يحاو من الثعل ( تتشمامن ) ، فالثعل  تهاايحاوواح صورها   (.                    تشمان ) أكثر مبالغة واح

 :في قولن ( لا تنوش ) وكذلل استعمال الثعل المضارع المنثي 
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 احتمي" 

 من دمي

 بدمي

– آه كم تعصف الكبرياء   -

 (58) !!"لا تنوش غصونه  .. ويد  

ناشَ  ن بي  دلأ  : كم  ا ج  او ف  ي المعج  م ( ن  اش )  أص  يلة م  ن الثع  لج  ذور ف  ي العربي  ة ( تن  وش ) للثع  ل 
شا  تناوَل ن م ن ق رب  وَقَ الذوا مَمَنع ا بلأ نلأ : ) ، وق د ج او معن ى التن اوش ف ي قول ن تع الى [  5 4]يَنذوشذن نَوى

يدو   . 52/ سبّ ( وَأَنعى لَهذمذ التعنَاوذشذ ملأنى مَكَانو بَعلأ

 :في الكوم اليومي  في قولن ( يختثي  )هور  بمعنى المش( يلبد) واستعمال الثعل المضارع 

 غير العويل ؟.. ماذا وراء الريح " 

 (0 ) "كثيّب يلبد 

لبَدَ بالمك ان يَلىبذ دذ لبذ ودا  ولَبلأ دَ لَبَ دا  وأَلبَ دَ أَق ام ب ن ولَ زلأق فه و مذلىبلأ دٌ ب ن ولَبلأ دَ ) وقد جاو معنا  في المعجم 
ب دليل احتثاظه ا  (2  )، وهو موافق دلاليا  مع اللغة الدارج ة  (1 )( بالَأرض وأَلبَدَ بها إلأذا لَزلأمَها فَّقام 

 .لمذابة في الكوم اليومي كثيرا  من المثردات الشائعة وا

 :الذي يستعمل في السرعة  كما في قولن ( نخب  ) والثعل 

 نخبُّ في الرملِ " 

 (3 ) "والرملُ يمتدُّ ويمتدُّ  

مَ  للأ ، وقي  ل ه  و أَن يَنىقذ  ل ) وق  د ورد ف  ي المعج  م معن  ا    ثى  لذ الرع بٌ م  ن العَ  دىولأ وقي  ل ه  و ملأ الخَبَ  بذ ضَ  رى
نَ  ن جميع  ا   وأَياسلأ  رَ  جميع   ا  ، وقي  ل ه  و أَن يذ  راولأحَ ب  ين يدي   نلأ ورجلي  نلأ وك  ذلل البعي  رذ وقي   ل الثَ  رَ ذ أَياملأ

م    (4 )(خَباا  وخَبَبا  وخَبلأيبا   الخَبَب الس رىعَة وقد خَبعت الدعابعة تَخذب  بالضع

 :كما في قولن ( يتسكاع ) واستعمال الثعل 
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 وجري يتسكّعُ في الحارات" 

 يتجوّلُ في الأسواق

وتَسَ كععَ  سَ كَعَ الرج لذ يَسى كَعذ سَ كىعا  )  ويع ود معن ا  إل ى الأص ل العرب ي م ن [ 5 52] "الطرقات  وفي
هَتلأ ن  وما أَدىرلأي أَين سَكَعَ وأَين تَسَكععَ أَي أَين ذَهَب وأَخذ وتَسَ كععَ مشَى مذتَعَس ثا ،  ف ي أَم ر  ل م يهت د لولأجى

سار ف ي طريق ن عل ى ةي ر ه دى ودون ه دف : تسكاع فون في مشين : ونقول في دارجتنا ،  (  ) (
 .وكو الاستعمالين قريبان في المعنى ،  (  )

ف  ي ( درى   -ي  دور –دار ) ف  ي اللغ  ة الدارج  ة م  ن ( دورى ) أص  لن ( دوري ) واس  تعمال  فع  ل الأم  ر
ول نثس ن ومعن ا  الالتث اف والاس تدارة  الثصحى ، ومصدر  دورا  ودوران ودورة ، بمعنى فرا الشيو ح 

دورى للم ذكر ) ، فهو كثير الاستعمال في الكوم اليومي ، ويستعمل فعل الأمر ف ي العامي ة الدارج ة
 :كما جاو في قولن ( أو دوري للملنا 

 دور  يا فرّاره" 

 (8 ) "يا أطفال الحاره 

 :بمعنى ترل كما في قولن ( خليتني ) وكذلل الثعل  

 ليتني ؟فلمن خ" 

 (  ) "قدما  أعمى يجول 

 :بالمعنى نثسن كما في قولن (  أخلي ) أو الثعل 

 أغني  ، أراقبُ صوتي" 

 أخلي إلى الريح

وه و م ن أص ل عرب ي بمعن ى يجع ل ويس مح ( اخلي ) والثعل  (0 ) "عشبي وشمعي ومنديل موتي 
 :وكذلل منن قولن ،  (1 )ويدع ويترل 

 سأخلّي الشجره" 
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 كرسي القصيدهتجلسُ الآن على 

  (2 ) "أو ستعلو مثل حدأه 

الذي يجري مجرى المثل في ك وم الن ا  نتيج ة الخيب ة والانكس ار ( نعضا ) وأيضا  استعمالن الثعل
 :والندم في الجانب النثسي جراو الثشل  حين تغدو بن الأيام في قولن 

 فالأيام" 

 تغدوُ معنا ندما  

) تعالق  ا  نص  يا  م  ع ال  نص القرمن   ي ( ف  نعضا أص  ابعنا ) إذ يش  كل تركي  ب  (3 )  "فددنعّ  أصددابعنا 
مَ يَعَض  الظعاللأمذ عَلَى يَدَيىنلأ يَقذولذ يَا لَيىتنَلأي اتعخَذىتذ مَعَ الرعسذوللأ سَبلأيو    (  2/ الثرقان () وَيَوى

كم  ا ( تتثع  ل ) بمعن  ى يتقط  ع ف  ي  جان  ب التش  ظي ال  دلالي عل  ى وزن ( تتثت  ت ) واس  تعمالن الثع  ل 
 :في قولن 

 ليلبثَ حاملو الزهور مليّا" 

 كي يغنوا أغنية السلوان

 ويمجّدوا رحيلي

 كبد  تتفتت

 لا تخبروا أمي

 .بسبب مرارة الألم وصعوبة الحياة نتيجة فقدان الصديق  (4 ) "اخفوا عنرا 

 :الشديد كما في قولن بمجاوزة الحد والتباعد ( بعذد ) بمعنا  الدلالي ( اشتط ) واستعمالن الثعل 

 فليس بمقدوره أن يرى" 

 في هذا الصندوق الحجر 

 صندوقا  للبريد أو الرسائل
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 مرما اشتطّ به الخيال

وهو مستعمل في الكوم الدارج في مجاوزة الحد والق در المح دود بمعن ا   ، (5 ) "وكان له من ريش 
 (  )الثصيح 

 :في قولن (  الإحاطة أو الإطابة )بمعنى يحتمل ( طواب ) كذلل الثعل و  

 الرواقيون "

 أراقوا ماء السعادة

 على المثال

 وطوّبوه برتافاترم

 وآخرون

أو الط  وب ( الطوب  ة ) ربام  ا اس  تعان الش  اعر به  ذا الثع  ل بع  د اش  تقاقن م  ن مث  ردة  ،(  ) "وآخددرون 
منه  ا الانس  داد ، ف  ّراد  (8  ) وه  ي الآج  ر وه  ي لبن  ة أحرق  ت وتحول  ت إل  ى أج  ر ويس  تعمل ف  ي البن  او

م ن التطوي ب وه و فع ل تبجي ل ( طوب و  ) ، أو أراد بالثع ل التام أثناو الهت اف وه و اس تعمال مج ازي
، وط  وبى لك  م بمعن  ى الجن  ة وه  ذا ( الط  وبى ) تس  تعملن الكنيس  ة لترقي  ة مق  ام القساوس  ة أص  لن م  ن 

 .الاستعمال هو الأقرب إلى معنى النص  

 :كما جاو في قولن ( طاف  دار أو) بمعنى ( نجيل ) واستعمال 

 كان هذا" 

 وكنا نجيل النرر

ج  ال ف  ي الح  رب جول  ة وج  ال ف  ي : )) ج  او ف  ي لس  ان الع  رب ،  (  ) "فددي المراكددب مبحددرة دوننددا 
والأص  ل ، (80)(( إذا دار : وج  ال جول  ة .. التط  واف : والتج  وال ... التط  واف يج  ول جولان  ا  وج  لولا  

نا   ن يج  وز  تتح   ول الأل   ف إل   ى الي   او ، ه   و ال   واوف  ي ه   ذا الثع   ل يج   ول ، لأنا أص  ل الأل   ف  أي ، واح
بالي   او ، ( نجي  ل ) إلاا أنا  ن ورد ف   ي حال  ة المض  ارع ، الأص  ل ف  ي ه  ذا الثع  ل عين   ن منقلب  ة ع  ن واو
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( : ت  ا  ) و، يط يح :  (ط  اح ) وه ذ  الص يغة الص  رفية بالي او له ا أص  لوها ف ي العربي  ة عل ى ش اكلة 
: أي أناه  ا بمنزل  ة حَسلأ  بَ ، بكس  ر الع  ين ( يَثىعَ  لذ : ) وت  ا   ،يتي  ن ، وزع  م الخلي  ل أن مض  ارع ط  اح 

بذ من الصحيح  ت ، ويدلل على ذلل ، وهي من الواو، يحسلأ وه و أت و  من ن وأط وح ، وتوعه ت، طوعحى
فّص بحت الع ين ، بكسر العين في الماض ي والمض ارع ، طَولأحَ يَطىولأحذ و تَولأَ  يَتىولأ ذ : فالأصل عند  ، 

وال ذي دع ا الع رب إل ى ه ذا الوج ن م ن الاس تعمال كث رة دوران ن  (81)كس رة فانقلب ت ي او ساكنة وقبلها 
وكره وا أن ، وأكث ر تح ويو  لل واو م ن له ا ، وذلل لأ لأنا الياو أخف عليهم من ال واو)) على الألسن 

) وه و ةي ر مس تقر ف ي الك وم المحك ي والأفض ل أن نق ول ، (82) ((ينقلوا الخثيف إل ى م ا يس تثقلون
 ( .جال ) من ( ل نجو 

عل ى ه ذا الأس ا  ف انا ه ذ  الص يغة الص رفية ق  د تب دو للوهل ة أناه ا خارج ة ع ن قواع د العربي  ة و     
ن كان ت ، وأبنيتها  والبحا في مصادر العربية يجد له ا وجه ا  وباب ا  ، وه ذا يعن ي أنا ه ذ  الألث اظ واح

 .تبدو أقرب إلى العامية إلا أنا لها جذورا  في الثصحى 

 :كما في قولن ( يجول ) في موضع مخر قد استعمل  لكنان

 فلمن خليتني ؟" 

لأ لج ذب الانتب ا   كليهم ا إذ يب دو لن ا أنا الش اعر ك ان يقص د الاس تعمالين ( 83) "قدما  أعمدى يجدول 
 .سواو كان بالمشهور الثصيح أو الدارج العامي 

ف ي الك وم المحك ي بمعن ى  وه و س اكن الح رف الأخي ر( ون روحى ) وكذلل استعمال الثعل المض ارع 
 :لأ لما يحمل من دلالة التعجب المثاج  بعد حدا مثاج  كما في قولن ( نذهب ) 

 عندها في انطواء الجناح" 

 ثم تأتي ، وتأخذني من يد 

 (84) ( "ونروحْ ) 

 : في قولن ( جوزي ) وكذلل استعمال لثظة 

 وقبالة المرآة ، بعدك تجلسين " 
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 فيا لطول البال ، بالك يا أمينة 

 تسرحين وتعقصين 

 وتخلعين وتلبسين 

  ( 85 )" يا أمينة ( .... جوز  ) هيا و

إذ استعمل الألثاظ الدارج ة به دف تحقي ق أكم ل ن اتج دلال ي واةتن او ال نص ص وتا  ودلال ة ج او م ن 
 . ( 8)تآزر التآزر والتآلف الهارموني في التنويعات المختلثة على مستوى المثردات 

، يج  وز عل ى الانته  او والتوق  ف والك  ف والت  رل ( ج  از ) بج  ذرها م ن الثع  ل ( ج  وزي ) وت دلا مث  ردة 
 ( 8)ة العامية الدارجة في اللغ

وهذا الاستعمال العامي الدارج ، لا تعرفن اللغة الثصيحة ، وقد اعتم دها الش اعر ب دلالتها الخاص ة 
به   ا ، وتص   راف به   ا تص   رف الأفع   ال الثص   يحة ف   ي حال   ة الماض   ي والمض   ارع والأم   ر ، بص   يغة 

 .الملنا 

... زت الطري ق ، وج از الموض ع فقد جاو في المعج م ج ( سلل ) بمعنى ( جاز ) أما دلالة الثعل 
 .(88)سار فين وسلكن : وجاوز  وأجاز ةير  وجاز  

وربم  ا اس  تعمال ه  ذ  اللثظ  ة ف  ي العامي  ة ل  ن ارتب  اط ب  دلالتها ف  ي الثص  حى ، إذ كوهم  ا ترجع  ان ف  ي 
المعن   ى للدلال   ة عل   ى نهاي   ة الش   يو ، إنا ه   ذ  الافت   راق ف   ي الدلال   ة ي   لدي إل   ى نش   وو لغ   ة جدي   دة 

 . استعمال عدة مثردات للدلالة على معنى واحد  الأسا  فيها

وبالرجوع إلى المقارنة اللغوية بين المثردتين العامية والثصحى ، نجد نوع ا  م ن التض اد اللغ وي ف ي 
ب  دلاتها العامي  ة للوص  ول إل  ى الدرج  ة القص  وى م  ن ( ج  وزي ) الدلال  ة ، إذ وظ  ف الش  اعر المث  ردة 

المث   ردة الثص   حى وان الثع   ل بالعامي   ة دل عل   ى توكي   د اكب   ر ن   اتج الانزع   اج ، ل   م يك   ن لت   دل علي   ن 
 " .اتساع الدلالة " دلالي ، وهو ما يطلق أن نطلق علين 

ومن هن ا ظ ل الش اعر يتعام ل بح ذر م ع المعج م الي ومي لأ بغي ة اكتش اف لغ ة ش عرية تتس اوق      
دلالي ا  لأ بس بب لج وو النص وص  مع الواقع اليومي ف ي ص ور ألثاظه ا ومجازاته ا ، ربام ا يع دا انحراف ا  
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بم ا يّخ ذها إل ى أف ق ،  ( 8) سع  الثائدة ف ي كس ر نمطي ة اللغ ةإلى اليومي لأ لتستعير من منهلن الوا
 . دلالي واسع يغنين الاستعمال اليومي ويمنحن شحنة شعرية مضافة

 :على مستوى الأسماء               -2

اذ ) نج  د  اس  تعمال مث   ردة      اذون ) عا   ال للمبالغ  ة ، ويجم  ع عل  ى وزن ف( ش  حا عل  ى هيئ   ة ( ش   حا
وه و ينس ب إل ى ، جمع المذكر الس الم لأ لأنا ن ص ثة للعاق ل ، وه و م ن الص يغ القياس ية ف ي العربي ة 

 :كما جاو في قولن  (0 )عوام العراقيين 

  (77) "شحاذ غريب  "

 (2 )"ألتمّ الشحاذون .. في الخان  "

ذ : وقد جاو من المَجاز  اذٌ أَي مذللأ ح  عل يهم ف ي سذ لَاللأن : الإلىحَاحذ في الس ومل ، ويقال : الشعحى هو شَحع
) ( 3) 

للدلالة عل ى الق ادم م ن بعي د ، ربم ا يك ون ق د ح لا ض يثا  ويحم ل ( طارش ) وكذلل استعمال مثردة 
 :معن بشرى  ، كما جاو في قولن 

 وكان فيما مضى" 

 (طارش ) لنا ( الحي ) من جانب 

عل   ى أكث   ر م   ن معن   ى ( ط   ارش ) وت   دلا مث   ردة ، (4 ) "مدددا يثمدددل( الغدددراف ) غطرفدددة وفدددي خطدددى 
( الس اعي بح ذق ل رزق ) وهو، ، وجمعن طروش  (5 )مشترل من رسول وضيف ومسافر ومبعوا 

 (  )، ويعدا من مهمل معاجم اللغة  

ن م ن وسماي القادم م ن بعي د فج ّة بالط ارش تش بيها  بالأص م ال ذي ثق ل س معن وتعطل ت حاس ة س مع
 .باب المجازلأ لأنان يّتي إلى معارفن وأقاربن بو علم 

به  دوو ب  دون ( راحتن  ا ) الجاري  ة عل  ى ألس  نة العام  ة بمعن  ى عل  ى ( عل  ى كلأيىثن  ا ) واس  تعمال تركي  ب 
 :تعب أو كلل في قولن 
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 واتخذنا الدخان" 

 ستارا  لنا

 كي نغطي افتضاح الدموع

 ننتحب(  كيفنا ) وعلى 

  (  ) "دونما رقباء 

مقارب ة ( كيثياات ن ) ل ن ج ذور فص حى ، وق د وردت مث ردة ( عل ى كيثن ا ) على الرةم من أنا تركيب 
علي ن الس وم ) مع التركيب في الدعاو المّثور المسماى بدعاو الصباح للإم ام عل ي ب ن أب ي طال ب 

 (8 )(ع   ن مووم   ة كيثياات   ن  ي   ا م   ن دل ا عل   ى ذات   ن بذات   ن وتن   زا  ع   ن مجانس   ة مخلوقات   ن ، وج   لا () 
نستشف منن البعد الحالي في الموومة والتواف ق ، وقي ل ه و مول د ، كم ا ج او ع ن  ق ولذ المذتَكَل ملأ ينَ 

لَهم ... كَيعثىتذ ن فتَكَيع فَ فالأنع  ن قلأي اٌ  لا سَ ماعَ فلأي ن م ن العَ رب : ف ي اشى تلأقاقلأ الثلأعى للأ م ن كَيى فَ  : فَّما ا قَ  وى
بلأ : تك  ون م  ن الكلأيثَ  ةذ بالكس  رلأ كَيع  فَ الش  يوَ فك  ومٌ مذوَلع  دٌ ، وق  د  قَ  ةذ الت  ي ... الكلأسى  ثَةذ م  ن الثع  وى رى والخلأ

قَ  عذ به   ا ذَيى  لَ القَملأ   يصلأ م   ن قذ  داامذ  م  ّخوذ م   ن الكي   ف وه  و الح   ال والص   حة لأ لأنا والأص   ح  ، (  )تَرى
بمعن  ى ( : مكيا ف ) الكي ف ف ي اللغ ة التري  ا والتب اطل والإرادة يع رف ك  لا واح د منه ا بالس  ياق وه و 

 .وهذا ما أكد  الاستعمال في الدعاو المّثور المذكور منثا  ،  (100)رح جذل  ف

م  ن الألث  اظ العامي  ة المتداول  ة ب  ين الن  ا  ، ه  ي س  مة  حس  ين عب  د اللطي  ف إنا احت  واو ش  عر     
، ربم  ا ك  ان بع   ض ه  ذ  الألث  اظ ينح  در م  ن أص   ل لغ  وي فص  يح وج  ذور متين   ة ، خاص  ة أس  لوبية 

ولكنان قد صار بتطور الحياة وم رور ال زمن وتعاق ب الأجي ال ج زوا  م ن اللغ ة العامي ة  والدارج ة ب ل 
ذاك  رة الآخ  رين ماله  ا م  ن أث  ر فع  ال لأ و وله  ا ف  ي ذاكرت  ن ) م  ن اللغ  ة المعاص  رة ف  ي الك  وم الي  ومي 

وارتبط ت بق يم إلهام ن الروحي ة ، متلقي  لأ لأناه ا اختزن ت كثي را  م ن معطي ات الت راا لإثارة مشاعر ال
 . (101)( وفيهما طاقات هائلة للإيحاو والثراو المعنوي، والعاطثية ، 

، وه  و ( الشس  يع ) بص  يغة جم  ع الملن  ا الس  الم ومثرده  ا ( الشس  يعات ) و ك  ذلل اس  تعمال كلم  ة 
 :أراد بها الشاسع وهو بعيد المكان كما في قولن من الأخطاو الشائعة عند العامة ، و 

 فلمن خليتني" 
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 قدما أعمى يجول

  (102) "ولا أقرب بابك ( الشسيعات ) في براريك 

وتلن ا وت ذكر عل  ى ش اكلة اس  م ، م  ن ألث اظ الص ثة المش  بهة باس م الثاع  ل ( شس يع ) ولثظ ة       
باس  م الثاع  ل إلا ف  ي الدلال  ة ، فاس  م  والمعن  ى متق  ارب ب  ين اس  م الثاع  ل والص  ثة المش  بهة، الثاع  ل 

الثاع  ل الت  ي ت  دلا  بخ  وف الص  ثة المش  بهة باس  م، الثاع  ل ي  دلا ف  ي اش  تقاقن عل  ى التح  ول والتج  دد 
، فك   ان الش   اعر موفق   ا  ف   ي رس   م ص   ورة ه   ذ  الب   راري ، وه   ي تمث   ل المك   ان  (103)، عل   ى الثب   وت 

مع على ص يغة جم ع الملن ا الس الم لأ والأمكنة من الأراضي ثابتة لا تتبدل أو تتحول ، وجاو بالج
لأنا  ن أراد أن يجم   ع ف  ي أق   ل الع  دد ، ول   و أراد أن يجم   ع ف  ي أكث   ر الع  دد  لج   او عل  ى ص   يغ جم   ع 

: وص  ف لم  ذكر لا يعق  ل نح  و قولن  ا  نلأنا  التكس  ير ، فض  و  ع  ن ذل  ل فان  ن جم  ع بص  يغة الملن  ا 
 . (104)الضاريات  والأسودالسيوف المرهثات والجبال الشامخات 

 :وهو اسم صوت متردد في اللغة الدارجة كما في قولن ( مخ ) ل مثل كلمة وكذل

 آخ إذ ضيعتني الآن" 

  (105)" وآخ منك إذ تنكرني

م  ن الأص  وات الحي  ة ( مخ ) ، ولثظ  ة  ( 10)( أَخ  كلم  ةذ توج  ع وت  َّو   م  ن ة  يظ أَو ح  زن )  و كلم  ة 
والأصوات الاض طرارية ه ي الت ي يح دثها الإنس ان م ن ةي ر ، إماا اضطرارية أو اختيارية ) للإنسان

لونبس  اط ، ( مخ ) ، فلثظ  ة  ( 10)( وي  راد به  ا التعبي  ر ع  ن الانثع  الات الإنس  انية ، قص  د أو روي  ة 
وه ي أيض ا  م ن الأص وات الت ي ، الإنس اني وهي من الأصوات التي يخرجها الإنسان عند الانثعال 

 .(108)تلثر في أذهاننا إذا أردنا التعبير عنن 

يش   ير معناه   ا إل   ى لعب   ة خاص   ة عن   د الأطث   ال ( فعاال   ة ) عل   ى وزن ( ف   راارة ) وك   ذلل كلم   ة       
وتص  نع م  ن ورق مل  ون عل  ى ش  كل ، تص  نع م  ن ال  ورق ت  دور بثع  ل اله  واو م  ع الحرك  ة إل  ى الأم  ام 

 :كما جاو  في قولن  ، ( 10)والأصل عربي ، بت على رأ  عود تثمروحة ، و 

 دور  يا فرّاره" 
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  (110) "يا أطفال الحارة 

وه    ي حال    ة م    ن ح    الات الابته    اج ل    دى الأطث    ال ، فالش    اعر يت    وخى الواق    ع بمثردات    ن وجزئيات     ن 
وكّنا   ن ف   رارة ، الغرب   ة النثس   ية  إل   ىالمتواض   عة لا يري   د الإش   ارة إل   ى اللعب   ة نثس   ها بق   در م   ا يش   ير 

، لتض يو ب ذلل مس احة الأطثال ، فكنى بها عن نثسن وهو يعيش ف ي م رارة الع يش وض نل الحي اة 
دلالي   ة م   لثرة لا تكتث   ي القص   يدة معه   ا بالح   دود المباش   رة للمعن   ى ب   ل تض   يف ظ   ولا  م   ن المع   اني 

 . تكثف القصيدة وتوسع مجالها الإنساني 

 :ة بصيغة جمع الملنا السالم كما في قولن وهو لا يكتثي بها منثا  بل يّتي بالمثرد

 أتوقع ثانية"  

 أن يرقص مجنونٌ في الشارع 

 (111) "وتدور الفرّارات 

تثي  د المبالغ  ة فض  و  ع ن زيادته  ا باله  او مث  ل س  ياارة ( فعا  ال بالتش ديد ) وك لا مث  ردة عل  ى وزن       
ومن هنا يتبين لن ا أنا اس تعمال الث راارة عل ى  (112)امة فهي على مبالغة المدح والذم أو جواالة أو شتا 

الغ   ة والكث   رة م   ن ناحي   ة أق   وى ف   ي الدلال   ة وأكث   ر تعبي   ر لأ لأناه   ا ت   دل عل   ى المب( ) فعا   ال ) ص   يغة 
 .فضو  عن السياق  (113)(صيغتها 

( أفع  ال ) بمعن  ى مق  ارب للش  كال ف  ي جم  ع تكس  ير عل  ى وزن ( الأرن  اق ) وك ذلل اس  تعمال مث  ردة 
ناما لن دلالة حسية ي دلا عل ى رون ق الس يف مثل أشكال ل كنا لا وجود لن في المعجم على النوع ، واح

 :لصثائن كما في قولن 

 يا أزهار" 

 عاد الجواب الضائع

 بالأرناق وبالأشكال

نلأي   قذ كَسى    ر ) م   ن ( رن   ق ) مثرده   ا و ( الأرن   اق ) ، وربم   ا أخ   ذت  (114) "بالأثقدددال وبالأسدددمال  التعرى
نلأي  قذ الط  ائر ... الط ائر جناحَ  ن م  ن داو أَو رَمى ي حت  ى يس  قط وه و مذرَنع  قذ الجَن  احلأ  أَو يذرَن  قذ ط  ائرذ ى وتَرى
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ثلأ  قَ بجناحي ن  فق  د  (115)( عل ى وجه  ين أَح دهما صَ  ث ن جناحي ن ف  ي اله واو لا يذحر كهم  ا والآخ ر أَن يَخى
دة الأش كال وف ي دلالته ا عل ى التن وع والتش كل ، وق د حص ر دلالت ن كم ا تس تعمل جاوت مقاربة لمث ر 

 .في اللغة الدارجة على النوع والشكل 

عل   ى جم   ع ملن   ا  الس   الم لأ للدلال   ة عل   ى الص   وت الخث   ي ، ( تمتم   ات ) وك   ذلل اس   تعمال       
المض عف ودلالت  ن (  ت مع ) ال  ذي أص لن ( تم تم ) م ن الثع ل ( فعلل  ة ) عل ى وزن ( تمتم ة ) ومثرده ا 

 :كما في قولن  ( 11)من تمتم الكوم ردا  إلى التاو والميم 

 وفي الليل كنت أقوم" 

 وأصحو

، وه ي حال ة م ن ح الات التحوي ل ف ي ص يغ المض عاف لأ  ( 11) "على تمتماتي تجيء مع الميتدين 
 (118)لأنان مسلل من مسالل الخثة والسهولة في اللغة 

للدلال  ة عل  ى ( الثاني  ة ) بص  يغة جم  ع الملن  ا الس  الم مثرده  ا (  الثاني  ات) وك  ذلل اس  تعمال كلم  ة 
العدد على الزمان القصير، وهو رمز رقمي فسوف تنتهي حيات ل ف ي مقتب ل العم ر ، كم ا ف ي قول ن 

: 

 ستررم في الثانيات رلالي" 

 ( 11)" وأمسك ذاك الزمان المباغت ذاك الرحيل 

) ش  يو  تعن  ي الثض  لة م  ن ك  لا  معجمي  ا   ه  الأنا ي  ل ف  ي دلالته  ا عل  ى الش  يو القل( الس  قطن )  ومث  ردة 
يوذ المَت   اعلأ  والس    قاطاتذ م   ن الَأش   ياو م   ا يذتَه   اون ب   ن م   ن رذذال   ةلأ الطع   ام والثي   اب ونحوه   ا والسع   قَطذ رَدلأ

 :كما في قولن  (120)( والسعقَطذ ما أذسىقلأط من الشيو 

 متاع الأسفار: الخبز " 

  (121) "أدراج للسقطه 

بمعن ى الطري ق لأ لكث رة اس تعمالها ف ي من اطق الأري اف ف ي ( الجادة ) وكذلل استعمال مثردة       
بث وب جدي د ، وه و ( الج ادة ) ليبرز مث ردة ( الطريق ) و ( الجادة ) البيئة الجنوبية لكنان جمع بين 
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أو معن   ى الج   ادة ج   زو م   ن الطري   ق الواس   ع  ، وقي   ل إنا الج   ادة تعن   ي الأرض الغليظ   ة أو الص   لبة 
 :كما في قولن  (122)الطريق إلى الماو 

 على تلك الجادة" 

  (123) "من تلك الطريق بالذات 

تتس رب ) إذ  يعمل على الإف ادة م ن خصوص يتها وهو في استعمالن هذ  المثردات في سياق شعري
الخصوصية المحلية في واحدة من صورها في اللغة لتص بح هوي ة ، وه ي الانتق او لمث ردات بعينه ا 

 (124)( من العامية لتدخل إلى النص 

 :تداول معاني بناء القصيدة المعاصرة مع الفلكور الشعبي الموروث : ثانيا  

 :الأغاني الشعبية              -1

، ذل   ل الث   ن الق   ولي الملل   ف باللهج   ة الش   عبية الدارج   ة ) ر الش   عبي ه   و المقص   ود ب   الثلكلو        
، إلا أنا ال  ذي  (125) (ق  يم وأمث  ال وحك  م وأة  ان وحكاي  ات م  ن، المعب ر ع  ن ت  راا المجتم  ع الش  عبي 

، وظل  ت محافظ  ة عل  ى بقائه  ا ، والألث  اظ ، يث  رق ب  ين م  ا ش  اع ف  ي المجتمع  ات م  ن تل  ل العب  ارات 
) ات بتناقله  ا ج يو  عب  ر جي ل تتمي  زالس نوات حت  ى أص بحت تل  ل المث ردعل ى ال رةم م  ن م رور تل  ل 

ودلالات  ن المعنوي  ة المرك  زة ، وق  د ح  اول الش  اعر العراق  ي ، ع  ن الس  وقي المبت  ذل بكثافت  ن الش  عورية 
يحائه ا ف ي الأداو الش عري ، الاستثادة م ن ه ذ  اللغ ة الغني ة بم دلولاتها ، المعاصر وع اد إل ى م ا ، واح

، فوجد الكثير م ن مخزونه ا ف ي ذاكرت ن بع د أن راج ع حكاي ات الطثول ة ،   العروة تحت يد  منة هذ
والحكاي ات ، حي ا ك ان المجتم ع الق روي يتن اول س ير الإبط ال ، ومجال  الس مر الليلي ة ف ي القري ة 

           ( 12)( لطرف والملح في أحاديثن الليلية وا، الشعبية 

وه    ي ف    ن م    ن فن    ون الأدب الش    عبي الش    ثوية ، لكل    وروالأةني    ة الش    عبية ج    زو م    ن ه    ذا الث      
المتناةم  ة باللهج  ة العربي  ة الدارج  ة أب  دعها واح  د أو أكث  ر م  ن مب  دعي الت  راا ف  ي وق  ت مض  ى أو 
معاص   ر للش   اعر وص   ادفت ص   دى ف    ي نث   و  الأكثري   ة لا لأناه   ا ج    اوت معب   رة عما   ا يج   ول ف    ي 

و  بع   د ج   يو  فص   ارت مجهول   ة خ   واطرهم ، فش   اعت بي   نهم وظل   ت أجي   الهم تتناقله   ا بع   د ذل   ل ج   ي
وبس   اطة ، وعم  ق المغ   زى ، وتحم  ل ص   ثاو ال   نث  ) ف مملوك   ة للش   عب معب  رة ع   ن وجدان   ن الملل  
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، وعل   ى الأخ   ص تل   ل الأة   اني النابع   ة م   ن ص   دق الإحس   ا  ( س   هل ممتن   ع ) التعبي   ر الم   وحي 
  ( 12) (هذ  الأةاني محط أنظار الشعراو  فّصبحت، وسمو القيم ، وبراوة النية 

تمث   ل تجرب   ة إنس   انية  أنا   ن، ن إل   ى التوج   ن إل   ى الثلكل   ورنا ال   ذي يح   دو بالش   عراو المعاص   رياح و       
لتص   وير م   ا يعج   ز ع   ن ، ص   ادقة فيع   زز تجربت   ن الخاص   ة م   ن خ   ول طل   ب الع   ون م   ن الت   راا 

الت راا ج زو م ن التك  وين  )واص ل الثك ري م ع المتلق  ي لأ لأنا تص وير  ليش كل مظه را  م ن مظ  اهر الت
، وربم  ا كان  ت  (128)( م  ن التك  وين الثق  افي والثك  ري ل  ن  مثلم  ا ه  و ج  زو، والنثس  ي للش  اعر، ال  ذاتي 

مو تمث ل ، وك و الص وتين يم ثون طبق ات المعن ى ، مخر إضافة إلى ص وت الش اعر ا  الأةنية صوت
النثس ية وانع الت ّثر ب الآخرين يمث ل نوع ا  م ن أن واع الغرب ة ،  الأةنية الشعبية بلرة م ن ب لر القص يدة

 . للشاعر

وأب   رز خص   ائص الأةني   ة الش   عبية الغنائي    ة والس   هولة والجماعي   ة والإنش   اد والش   يوع والأص    الة    
 .والحداثة والشمولية في موضوعيتها 

تس   للت الأةني   ة الش   عبية إل   ى نص   وص الش   عراو البص   ريين لغ   رض تعمي   ق الدلال   ة وس   رعة )  إذ  
توص  يل ال  نص إل  ى المتلق  ي بوص  ثها عنص  را يغن  ي ع  ن الإس  هاب والتثس  ير للموق  ف أو المش  هد أو 

 ( 12)( الوضع النثسي الذي يعيشن الشاعر 

وص ن ولا س يما كلم ات إذ نجد الشاعر حسين عبد اللطيف يضمان كلمات الأةاني الشعبية ف ي نص
الأةني ة الكويتي ة الت ي ش  اعت أواخ ر الخمس ينيات ومط  الع الس تينات م ن الق  رن الماض ي كم ا أش  ار 

 : إلى مطلع الأةنية ( إشارات ) الشاعر نثسن في نهاية مجموعتن الشعرية في حقل 

 أنا ودّ  ولكن ما حصلي" 

 أشوف اللي يبيه الكلب ساعه

 ألا لا عاد كربك يا حولي

 (130) "ت العين من شوف الجماعه حرم

 :في نصن الشعري ا بايجاز وقد ضمانه
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 وها جئنا " 

 ندق البابَ 

 من باب  

 إلى بابِ 

 ولم نسمعْ 

 سوى الدقة

 كأنَّ الدارَ غيرُ الدار

 ترى هل يذبل الجور 

 !وينسى عطره القداح  ؟                

 00عسىه لا طال عمرك يا حولي  00               

 00يا حولي                                     

  (131) "   000يا                                      

الأةني    ة بك    لا أبعاده    ا تم    نح القص    يدة ص    لة تربطه    ا بال    ذاكرة أو  أنا ) وم    ن هن    ا يتض    ح         
الش   عري عل   ى ا يح   رص ال   نص مما    (132)( بالماض   ي البعي   د أو القري   ب أو ب   التراا بش   كل ش   مولي 

 .بلورتها في أفق خاص تمنح نثسها الذوبان والانصهار بثعل ابتكار الشاعر في توليد المعاني 

) وه  ي أةني ة مص رية ل   بمثرداته ا  ( أحبابن ا ي ا ع ين ، م  ا ه م معان ا ) أو تض مين س طرا  م ن أةني  ة 
 :ن  ، كما في قولمن بعد  ( وردة الجزائرية )  وقد ةنتها المطربة( فريد الأطرش 

 الخفاجي ، الباقر  ، الزيد  ، العاصي ، الحلي أمير  " 

 ملتمون كأصابع اليد ، محتشدون كالرلال

 عند منعطف الفرات
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 (133) " (أحبابنا يا عين ) يغنون لأمير أور  

ويع   دا ه   ذا التض   مين ف   ي النق   د المعاص   ر تناصا   ا  م   ع الأةني   ة الش   عبية ف   ي حق   ل الأداو بالأس   لوب 
ف  ي  (134)المحك ي ، كم  ا أش  ار إلي ن النق  اد والدارس  ون بص ورة عام  ة إل  ى الش عر العراق  ي المعاص  ر  

تض   مين الش   عراو أش   عارهم الألث   اظ المتداول   ة م   ن الكثي   ر م   ن مث   ردات الأة   اني إذ وج   دوا فيه   ا م   ا 
 (135)ستعينوا على أداو معنى لا تحتملن البدائل ي

إم  ا  –ظ اهرة ب ارزة ف ي لغ  ة الأداو الش عري الجدي د ، وق د ج او اس تخدامها ) وتع دا الأة اني الش عبية 
ف  ي محاك  اة ةرب  ة الش  اعر  ( 13)( تض  مينا  أو تص  عيدا  إل  ى اللغ  ة الثص  حى م  ع الاحتث  اظ بالص  ورة 

إل  ى تض  مينهم الأة  اني الش  عبية تنثيس  ا  ع  ن واقعه  م المري  ر  يلجئ  ونالنثس  ية ويب  دو لن  ا أنا الش  عراو 
 .وضرامة الأبعاد الاجتماعية حولهم 

 :وكذلل نجد ذلل  في قولن 

 في خفوت المغارب" 

 تمضي القطارات بي ،

 عادية.. متلاحقة كالقطا  

 :الرفاعي 

 صدى أغنية

 يمسك اليأس في الأغنية

 بتلابيبنا مرة ثانية

 ويحثّ الخطى

 برهائننا ، نحو أفخاخه القاسية مسرعا ،

 وهي ذ  الشطرة



26 
 

 خنجر وخباء وبر

 ( 13)   "وأريد صورتك  –ميت  -وأنا 

 ( :حضيري أبو عزيز)  لقد أشار الشاعر إلى ما تضمنن من أةنية المطرب العراقي

 لجل المودة البينك وما بيني رسمك أريده"  

 (138) "تذكار عند  كل وكت كبال عيني رسمك أريده 

ف ي وهي حالة استذكار للماضي في الرلية للص ور الثوتوةرافي ة الت ي تعب ر ع ن جان ب نثس ي      
 .من جمادها الرةم على وجود الأشياو بشخوصها 

ع ن تردي دات طثولي  ة أي ام الص با ف  ي ال ذاكرة الجمعي ة للش اعر إذ يت  ذكرها ليعي دها م ن جدي  د   فص و  
ة عن دما يم را س رب اللق الق ف ي س ماو الجن وب نهت فذ ب ن كنا إباان الطثول ) في شعر  كما يذكر بقولن

 ( 13)( هكذا معلقين على نسق طيرانن 

 :وكذلل نجد ذلل في قولن 

 فرل في الصباح" 

 الضحى بعده

 الآن قبل الرريرة

 تمرّ اللقالق

 زوارق ملأى زنابق

 !ه ...ا...ترى السرب منرا يعود تر

 فقصّر حبلك

 ه..آ..طوّل حبلك 

 ه...آ ..يصيح الشقراق 
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 جناحي

م  ا ، إذ طب  ع ش  عر  بط  ابع التطري  ب بس  بب حال  ة التحس  ر والحي  رة عل  ى ش  يو  (140) ....."جندداحي 
لأج ل الخ وص م ن  ليضثي عل ى ش عر  حيوي ة التردي د الثلكل وري الش عبي بّبع اد  الثني ةمهم عند  و 

 .   الأسى والحزن  

ف  ي وق  ت الص  يد لبع  ا الهم  ة ف  ي وك  ذلل نج  د قول  ن ف  ي نق  ل التردي  دة الش  عبية عن  د البح  ارة       
 :النث  والحما  وهي من التصبر الإنساني قولن 

 وها أنا أبحث عن مقعد أو حديقة" 

 وعن موعد أخلفته السنون

 أعيد بشأني النرر

 وأبحث عن رلة في العراء

 برغم المطر 

 وفوق السكركب

 أشدّ الشكيمة

 وأركب

 وأدعو الطفوله

 لتجلس قربي فمالي سواها حموله 

  (141) "ومالي سواها متاع 

إليه    ا  أش    اركم   ا " ( كاع    دة عل   ى الش    ط "رج   ع بعي    د للتردي   دة الثولكلوري    ة  –الس    كركب ) قي   ل إنا 
  (142)الشاعر نثسن 
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ي  ا ش  اتل الع  ودين  ، خَضا  ر ف  رد ) فض  و  ع  ن تض  مينن الأةني  ة العراقي  ة الش  عبية المش  هورة        
 :كما في قولن ( عود 

 الكم: يا شاتلَ العودين " 

 سوى عود

- لا غير عود  واحد  فقط -

 يخضرَّ منرما

 لا تنعقدْ 

 له سوق

عل   ى نح   و ( ح   ازم ) ف   ي حال   ة تطهي   ر لل   نث  بع   د م   وت ول   د   (143)" ولا النريدددر منددده موجدددود 
مث  اجيو إذ فج  ع به  ذا المص  اب فرث  ا  بقص  يدة تخت  زن أس  ى الش  اعر ف  ّراد أن يص  ف حيات  ن بع  د  

فل م يب ق ( ن ةص ني)   ب العودين دى الاثن ين م ن أولاالحي اة فكنا بجانبن يتّمل في ن ( ةصن ) بوجود 
 .الحيا أنا المثقود لا يشبن الآخر من الرةم على سوى واحد يسلو بن ، 

ومن هنا نثهم أسرار توظيف الأةاني الشعبية ف ي التص وير الثن ي ف ي الش عر إذ ت وحي إل ى        
 .رموز لها دلالات كنائية 

 الألعاب الشعبية رواهر فلكلورية  مثل -2

يح   رص الش   اعر عل   ى أكس    او نص   ن الش   عري مزيج    ا  م   ن الرم   وز البيئي    ة مث   ل الت   ذكير بالألع    اب 
الش   عبية الس   ائدة ف   ي المجتم   ع ، وه    ي حال   ة ص   حية ف   ي تس    جيل العق   د الاجتماعي   ة الس   ائدة ف    ي 

 :في قولن ( لعيبة الصبر) المجتمع في اتجا  المشهد الموصوف مثل ظاهرة 

 ة ، إذ إني متعبسأنام الليل" 

للدلال  ة عل  ى الإحس  ا  ب  الألم والقه  ر ف  ي الحي  اة اليومي  ة   (144)  "أخددرى ( لعبددة صددبر ) وغدددا  مددع 
والتّس ي بالص برلأ لأج ل ةاي ة نثس ية  يحك تم إليه ا العق ل والوج دان ف ي من واح د ب الرةم م ن التع ب 
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ه و تك رار للي وم والي وم  المضني الذي يشعر بن الإنس ان  فض و  ع ن حال ة التك رار المباش ر ، فالغ د
هو تكرار للم  ، وهي حالة يلثت الانتبا  به ا إل ى القل ق النثس ي ، ف تعك  شخص ية الش اعر ف ي 

 .المجتمع  

 (145)( لعيبة الصبر ) إشارة إلى مّثورة عراقية 

عن  د الأطث  ال ف  ي أج  واو الم  رح والث  رح ليخل  ق جان  ب التعمي  ة ( الغميض  ة ) وك  ذلل أش  ار إل  ى لعب  ة 
 .من أجل البحا عن شيو موجود والغموض 

 أجل سأصدقك" 

 وسأعمد إلى منحك أعلى العلامات

 جدارتك يا أخي

 ألست في المرتبة التي تؤهلك لذلك

 في المستوى الذ  عنده تنال العلامة النرائية ؟

 حيث لا أحد يدانيك

 "!!الغميضة " حتى ولا أعرم لاعب من لاعبي 

 وأمررهم

 اراتكبإمكانه مقاربة مستواك أو مج

 مرة في الاختباء حجوماذا يعني لو أنّه ن

 ( 14 ) "أو صادف وحصل على درجة 

فالغميض  ة م  ن الألع  اب الش  عبية عن  د الأطث  ال ،  وه  ي لعب  ة قديم  ة ومش  هورة إل  ى يومن  ا ه  ذا       
وتس مية الغميض  ة تع ود دلالي  ا  إل ى ةم  ض أجث  ان العي ون م  ن أج ل الاختب  او ، ث م البح  ا والتثت  يش 

المختبئ   ين ويك   ون الث   ائز ال   ذي لا يعث   ر علي   ن الغ   امض علي   ن ال   دور ف   ي التغم   يض والتثت   يش ع   ن 
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وهكذا تكون اللعبة ، لكن الس را ف ي حال ة البح ا ع ن ش يو موج ود ق د كس ي بالخث او وه و يعل م ب ن 
 موجودا  

ثي  ة يداني  ة وه  ي لعب  ة تراف  ي المس  ابقات الم( ج  را الحب  ل ) وك  ذلل إش  ارة  الش  اعر إل  ى لعب  ة        
 . الموروا الشعبي في العراق من ألعاب

 :كما في قولن 

 الفراغ والرل" 

وه ي حال ة م ن القل ق النثس ي م ن المس تقبل فالحي اة الجميل ة ق د  ( 14) ( "جدرّ الحبدل ) يلعبان معي 
زه دت ب  ن لتجع ل م  ن الث راا ف  ي مقارب ة م  ن الظ ل ال  وهمي ف ي ص  راع نثس ي ، فالمنتص  ر ب و ش  ل 

داخ  ل ال  نث  البش  رية ، لك  ن إذا اس  تثمر الانس  ان حيات  ن  ي نثس  ية الش  اعر إذا وج  د فراة  ا  الث  راا ف  
 .بدقة في برامج منظمة ، فو فراا ولا ظل وهمي يطارد  ، فهو المنتصر بكل تّكيد 

 :استعمال المثل الشعبي السائد               -3

لن ا  تعب ر ع ن قص ة ح ب وقع ت أو لس نة اأت على الأمثال الشعبية هي أقوال شعبية جرت وتردد
 .خيانة أو حدا أو إيثار أو نصيحة وةير ذلل 

 ...يعدا المثل الشعبي أهم جوانب الثقافة الشعبية الت ي تعب ر ع ن حكم ة المجتم ع وص لتن ب الواقع ) 
وهو مرتبط بتجارب النا  وحياتهم الاجتماعية مصاا بجم ل م وجزة معب رة وذكي ة تمي ل أحيان ا  إل ى 
الس جع ، وال ى الإش ارة والتلم يح ، وال ى معن ى اجتم  اعي س اخر يس تند إل ى الح   الش عبي بظ  روف 
الحي   اة خيره   ا وش   رها وق   د يتج   اوز التلم   يح إل   ى النق   د ال   وذع ال   ذي يع   ري الواق   ع ويكش   ف حقائق   ن 

 (148)( يكشف عيوبن و 

اس  تعمل الش  اعر عب  ارات ج  رت مج  رى المث  ل الش  عبي بطريق  ة مجازي  ة مس  تثمرا  ص  ورة التش  بين ف  ي 
أبعاده  ا الثني  ة ف  ي المماثل  ة الاجتماعي  ة كم  ا يش  بن حالت  ن المتقلب  ة ةي  ر المس  تقرة بحال  ة الس  مكة ف  ي 

 :النهر الذي جفا مال  كما في قولن 

 مكةالليلة ، فلتدعوني ، أتقلب كالس" 
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، وه   ي مش   ابهة ب   ين الإنس   ان إذا وض   ع  ف   ي موطن   ن الأص   لي و  ( 14) "إذ لا مددداء فدددي الجددددول 
 .السمكة إذا نضب الماو عنها فو حياة لها  بل مصيرها إلى الموت 

كناية ع ن الص ديق ال وفي كم ا ( إلف صديق ولا عدو واحد ) وأيضا  تضمينن المثل الشعبي السائد 
 :في قولن 

 أرجوك لا" 

 أرجوك لا أريد 

 !أنت تشاكسين رلك 

 !بالضبط مثلما كنت أقول دائما لك 

 ألف صديق

 ولا عدو واحد

 (150) " أتذكرين 

( أل ف ص ديج ولا ع دو واح د ) ويعدا من الأمثال الشعبية الجارية على ألسنة العامة ويلثظ ب         
لش  اعر المث  ل م  ن ق  ول ، وق  د أش  ار ال  دكتور ص  دام الأس  دي إل  ى تض  مين ا(151)ف  ي اللغ  ة الدارج  ة 

ويب دو  (152)ابسبب استقرار الت راا الق ديم ف ي م داخل قص ائد  وخواتمه ( علين السوم ) الإمام علي 
 : (153)( علين السوم ) لسنة العامة نتيجة لحثظهم قول الأمام علي أأنع المثل جرى على 

نّ عدوا  واحدا  لكثير  وليس كثيرا  ألف خلّ وصاحب     وا 

 :، كما في قولن  السي كناية عن الحظ ( الأمور تسير بالمقلوب ) وأيضا  عبارة 

 منذ متى ؟" 

 كما ترين ؟

 محرورة
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 ولا أرى الأمور

ف ي حال ة الح ظ المعك و  والمنقل ب عل ى ص احبن وه ي حال ة ف ي  (154) "إلا معي تسدير بدالمقلوب 
 .مرتبة مّساوية وفي ةاية من القلق واليّ  

كناية  م ن ع دم ج دوى م ن أم ر  ف و ( القبض من دَبشى ) و ( اكن ى وَرلأشى ) تي وكذلل عبار       
 :تحصل على بغيتل كما في قولن 

 الببغاء أعربت عن شكرها  "  

 وعلقت على الجلوس

 في غرفة الجلوس

 كنسا  ورشْ 

 كنسا  ورشْ 

 (155) "والقب  ثم من دبش 

دبَشَ الجرادذ في الَأرض يدبلأشها دبىشا  أَكل كلَه ا وسَ يىلٌ دذبَ اشٌ عظ يمٌ يَجى رذف ك لع ( دبش ) ) ويراد ب 
، وتطل  ق عل  ى ال  دواب  ( 15)( إلأذا أذكلأ  لَ م  ا عليه  ا م  ن النب  ات يق  ال دذبلأشَ  ت الَأرضذ دبىش  ا  ... ش  يو 

الش   خص ال   ذي لا يمك   ن م   ن الحمي   ر والبغ   ال وتس   تعمل ف   ي حال   ة ال   ذم لم   ن لا يثه   م وتكن   ى ع   ن 
 .إفهامن 

ه ذا رج  ل يس تدين ف انى أض  اع دائن ن الس ند أس قط حق  ن ف ي أص ل ال  دين ( دب ش ) وي روى أنا        
، وهي من الحيل والخداع الجارية في المجتمع بس بب الأوض اع الاجتماعي ة [  14015]ومقاضاتن 

المثل الشعبي تجسيد لحكمة الإنس ان وتجارب ن ف ي الحي اة بدلال ة ذكي ة ومحت وى معب ر ع ن ) لأ لأنا 
  (158)( صورة الواقع 

 :وقد ضمن نصن الشعري مثلين من الأمثال الشعبية السائدة في البيئة الجنوبية 

 ( بيت كشيشه اكنسه ورشه : )الأول 
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 ( إن كان ما عندك سند اقب  فلوسك من دبش)   :والثاني 

لس   نة أالت   ي ج   رت مج   رى المث   ل الش   عبي عل   ى وك   ذلل العب   ارات القادم   ة م   ن أث   ر الترجم   ة        
كناي   ة ع   ن التموي   ن لأ ( ه   ل انطل   ت اللعب   ة علي   ل ) أص   لها ( وتنطل   ي اللعب   ة ) الن   ا  الع   وام مث   ل 

 :ة في بعض الأمور واستغثال النا  بشيو من المكر والخديعة كما في قولن لإلتبا  الحال

 ، في صحن  " 

 ملح 

 في ماء  

 شمعة،

 ريحٌ 

 :في الريح 

 ، لولأو

 ونحيب دامس

 في إطلال القرية

 حتى لا يفطن أ َّ حفيد من أحفاد الجدة لأمر ،

 ( 15) "وتنطلي اللعبة  

 :كناية عن الثوز والنصرة وقولن الذي جرى مجرى المثل بحكمة متميزة 

 لا يحفلُ بالفأسِ الحطابُ " 

 (0 1) "من غيرِ الرفرِ وغيرِ الناب 

 :في قولن والتّسف على ما مضى كناية عن الندم (  عضا الأصابع ) تركيبوكذلل 
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 فالأيام" 

 تغدو معنا ندما  

  (1 1)  "فنعّ  أصابعنا 

وَيَوْمَ يَعَد ُّ الرَّدالِمُ  )من معنى قولن تعالى  للدلالة على التّسف والندم على حالة ما ، ربعما أخذت
 .  2/ الثرقان (  عَلَى يَدَيْهِ 

كناي    ة ع    ن دوام الحال    ة ( م    ن عص    ا موس    ى وللي    وم ه    و عل    ى الح    ال  ) وك    ذلل المث    ل الش    ائع 
 :والاستمرار عليها في قولن 

 مذ عصا موسى وترتيب الأمور" 

 بعد طرق الباب إيذان الدخول: هو هذا 

 هم يقبلون إنَّما

 (2 1)لا كما تقضي الأصول 

 :كناية عن التشالم والتطير، كما في قولن ( صاحت علين الططوا ) وأيضا  تضمينن المثل 

 قد انطوى... يا نزهة الأمس التي بساطرا " 

 حتى ذوى ... لم نحر بالورد سوى هنيرة 

 ...من الجنوب صُعّدا  : كأننا 

 من نينوى... حتى الذرى 

 فلترحلوا :صاحت بنا 

وقد ورد معجمي ا  أنا مث ردة الط يطَ وى تعن ي  (3 1) "الطيطوى ..... فلترحلوا في هدأة الليل العميق 
م   ن الطي   ر ، وعل  ى وزن   ن نلأينَ   وى ، وكوهم  ا دَخلأ   يون وقي   ل إنا الط يط  وى ض   رب م   ن القَط   ا  ا  ضَ  رب

وق  د أش  ار الش  اعر إل  ى  (4 1 )طلأ  والذ الَأرج  ل ولا أَص  ل له  ذا الق  ول ولا نظي  ر له  ذا ف  ي ك  وم الع  رب 
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معن  ى الطيط  وى رم  زا  بّنا  ن ط  ائر ليل  ي ص   وتن ين  ذر بالرحي  ل ، وم  ن تص  ح علي  ن يج  ب أن يهج   ر 
 . وقد جاو بن من باب التشالم والتطير منزلن ويرحل

 :حرف أو خدع فلكلورية               -4

ش  عبية  م  ن ورد ف  ي ش  عر حس  ين عب  د اللطي  ف بع  ض م  ن ال  دلالات عل  ى الح  رف والخ  دع ال      
ف زع ) عل ى س بيل الكث رة والمبالغ ة م ن الثع ل ( فعال ة ) الكثي ر الث زع عل ى وزن ( فزااع ة ) استعمال 

 :، كما في قولن  (5 1 )الذي يدلا على النثرة من شيو مخيف ( 

 ردا  على فزّاعات الحقل" 

 تشتقُّ العصافير فزًّاعة من جنسرا 

 حيث المثل من جنس المثل

 فزّاعة الضفادع

  (  1) "لقٌ يقفُ على ساق  واحدة لق

وه  ي إش  ارة إل  ى ظ  اهرة اس  تعمال لعب  ة مص  نوعة م  ن القم  اش وأع  واد م  ن الجري  د عل  ى ش  كل      
إنس  ان واق  ف ف  ي الحق  ل تس  مى بالثزااع  ة لتخوي  ف الطي  ر لمنع  ن م  ن أك  ل ال  زرع ولا س  يما الحنط  ة 

 .وةيرها 

 :، كما في قولن  كناية عن فرصة أخرى( لاعبي الاحتياط ) أو تضمينن عبارة 

 (لأيثاكا ) لن تكون ابنا  " 

 ليس لرا أبناء على المصطبة( أيثاكا ) 

- كلاعبي الاحتياط        -

 (  1)  "يقدمون الطاعة للساعة 

ف  ي النه  ر ( الج  امو  ) ك    و الأه وارأو الإش ارة إل  ى ظ  اهرة وج  ود الحيوان ات الش  ائعة ف  ي الأري  اف 
 :كما في قولن 
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 فالدكاكين" 

 أن تنام أوشكتْ 

 (جاموسة ) مثل 

  (8 1( "في مياه الرلام 

 :وهو الرز كما في قولن ( حراثة الشلب ) وكذلل الإشارة إلى 

 المعزى" 

 تسرح أو ترعى

 (  1) "ثور أو ثوران في حرث الشلب 

وه و ف ي ه ذا الاتج ا  ال واقعي ينق ل للمتلق ي م ا ي را  ويل تقط بعدس تن الش عرية مص ورا  البيئ ة الجنوبي ة 
ف   ي أدق التثاص   يل ، وه   ذا م   ا يميا   ز ش   عر  ، وتوص   ف ش   عريتن بش   عرية التثاص   يل اليومي   ة  أو م   ا 

لدقيق  ة ، ف  اليومي لدي  ن يج  د متس  عن عب  ر المعالج  ة الش  عرية ا (0 1)يس  مى بنب  رة التثاص  يل اليومي  ة  
 . مرتقيا  بذلل إلى درجة من القول الشعري 

 :خلق مفردات خاصة لمعجمه الشعر    :ثالثا  

التط   ور ال   دلالي ه   و تغي   ر مع   اني الكلم   ات وه   و ظ   اهرة ش   ائعة ف   ي جمي   ع اللغ   ات ، أك   دها       
الدارسون لمراحل نمو للغ ة وأطواره ا التاريخي ة ف ي عص رنا الح ديا ، وك لا كلم ة تغي ر ش كل بنائه ا 
اتس   ع معناه   ا أو تع   دد ، واللغ   ة الدارج   ة  يط   رأ عليه   ا ش   يو م   ن القل   ب أو الإب   دال أو النح   ت أو 

 .لمخالثة كما يطرأ على اللغة الثصحى ا

وق  د تع  دا س  مة أس  لوبية أخ  رى ف  ي ش  عر حس  ين عب  د اللطي  ف بّنا  ن ل  ن الق  درة اللغوي  ة عل  ى بن  او      
واش  تقاق واس  تعمال مث  ردات  م  ن أس  ماو وأفع  ال له  ا ص  دى ف  ي نثس  ن ، وق  د ت  رل أث  را  عل  ى منج  ز  

وش كو  أساس يا  لأ لإثب ات تح ول ال وعي م ن  ربما كان الاهتمام ب اليومي جزئي ة أساس ية ،)  الشعري 
الداخل إلى الخارج لأ لأنع رصد الي ومي يجع ل ال ذات ت درل أنا ن لا وج ود له ا خ ارق الس ياق الع ام ، 
وق  د تج  اوب م  ع ه  ذا المنح  ى م  ن الاهتم  ام ب  اليومي ، م  ع وج  ود نس  ق تقري  ري ، يمك  ن للمتلق  ي أن 
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مرتبط  ا  باس  تخدام لغ  ة تقت  رب م  ن لغ  ة الن  ا  ، يلمح  ن بس  هولة لأ لأنل الإلح  اح عل  ى الي  ومي ج  او 
ن قص   يدتن م    ن كلم    ات تج    ري عل    ى ألس    نة الن    ا   وف   ي س    بيل تحقي    ق ذل    ل ، نج    د الش    اعر يك    وا
وتعبيرات دارجة ، ويلجّ إلى اللغ ة التقريري ة بحي ا تخل و القص يدة م ن الص ور والاس تعارات الوفت ة 

 (1 1)( للنظر 

اللي  ل ، )  م  رتينوق  د ك  رر ظ  رف الزم  ان ( ليلك  ة )  مث  لاس  م م  ن أس  ماو الزه  ور  اس  تعمال    -1
وهو تكرار مث ردة م ا بص يغة اش تقاقية أخ رى ) تنما عن تراكم اشتقاقي ل( ليلكة ) مع، تجانسا  ( الليلة 

، وق  د وفا  ق ف ي ذل  ل م  ن دون تكل  ف أو تص  نع وه و دلي  ل عل  ى امتوك  ن تقني  ات  (2 1)( مقارب ة له  ا 
 :ولن الحداثة في الشعر المعاصر كما في ق

 فضة: في أر  الليل تنقّب عن " 

 الليلة كم من شاهدة

 أو ليلكة غضة

 (3 1)  "تدلي ببراءترا في باحة بيت ميّت

عل    ى وزن أفعول   ة للكث    رة والمبالغ    ة مث    ل ( أحبول    ة ) اش   تقاق أس    ماو مث    ل كلم   ة               -2
 :أرجوحة وأحدوثة وأعجوبة كما في قولن 

 كم في طبع الصياد" 

 من أحبولة

  (4 1) "كم أكذوبة 

) بص  يغة جم ع تكس ير بص غيتين  مختلثت  ين ( الحب ل ) عل ى ال رةم م ن أنا الش  اعر اس تعمل مث ردة 
 :من أجل التكثير كما في قولن ( فعائل ) على ( حبائل ) و أفاعيلعلى وزن ( أحابيل 

 النرار" 

 بذرائع مكشوفة



38 
 

 )  1)( الأحبول أو الأحبولة ) أراد هنا المصيدة ومثردها  ( 5 1) "وأحابيل تحت القناع 

 :وقد استعمل الصيغتين معا  كما قولن 

 لقد ذقت ذرعا  " 

ف ي للدلال ة عل ى مص ائد الخ داع  م ن ب اب الكث رة ، وه ي تقني ة  (  1 ) "بأحابيلك وحبائلك الكتانية 
) يش   تمل التك  رار عل   ى ف  ي تك  رار الأص   وات ف  ي ال  نص الش   عري ليش  كل انتباه  ا ل   دى المتلق  ي لم  ا 

 :وظيثتين متعالقتين هما  

وظيث   ة دلالي   ة لأنا التك   رار بوص   ثن أساس   ا  أس   لوبيا  ي   رتبط بالدلال   ة النص   ية إذ يعم   ل عل   ى       - أ
 .تجميع العناصر والوحدات الدالة في شبكة متماثلة 

طة عل  ى الش  اعر وظيث ة نثس  ية ، ي  رتبط ب الثكرة المس  يطرة عن  د النظ ر إل  ى المش  اعر المتس ل    - ب
 (8 1)( إذ يمكن أن يكون كاشثا  للعماق الباطنة للشاعر ، ومعبرا عن حاجاتن المكبوتة 

ف   ي نهاي   ة الأس   طر توحي   دا  للقافي   ة جري   ا  عل   ى لغ   ة ( الت   او المربوط   ة )  يكث   ر م   ن س   كون    -3
 :كما في قولن  المحكية على ألسنة العامة

 ما الذ  في فمك غمغمهْ " 

 الغمغمهْ أيترا ،  آه 

 كم لي في دمي

 (  1 )  "من أفاعيك من خضرمهْ 

 : وكذلل قولن

 دور  يا فرارهْ "  

  (0 7 ) "يا أطفال الحارهْ 

 أعلنت العاشرهْ "  :وكذلل قولن 
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 والنصف ليلا  دقة الساعهْ 

 نافذة الشارع

 مطبقة الأهداب

 تبكي نجمة ساهرهْ 

 والريح في الساحهْ 

  (181)" هائمة حائره 

ف ي س ياق ( تعاب ا ) للكث رة و(  تثاع ل) عل ى وزن ( تض احل ) أفعال مثل الثع ل  استعمال    -4
 :يدل على الجمع كما في قولن 

 غربان وملائكة سود" 

 تتضاحك

 (182) "وتعابث أعضاءه 

 .وهذ  الصيغة الصرفية تدلا على المشاركة في الثعل كّنا الحدا وقع من الاثنين أو أكثر 

 :تحرل واضطرب وضرب كما في قولن  بمعنى( يصطثق ) وكذلل الثعل 

 النوتي عند الباب حيرانا" 

 يصطفق البلبل

إلا أنا دلال  ة الثع  ل قاموس  يا  تش  تمل عل  ى الاجتم  اع والم  ل والانتش  ار  (183)  "وترددز الددريح الشددباك 
لس   نة الن   ا  ف   ي الك   وم الي   ومي مث   ل أول   ي  الض   رب المتك   رر لك   نا الش   اعر اس   تعار  جري   ا  عل   ى 

 .تصثيق الأيدي 

 :للضرب على الرةم من ذكر  لوازم الطير كالجناح كما في قولن ( صثاق ) وقد استعمل الثعل 

 وصفقت يدا  بيد" 
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 (184) "أثر جناح  وطويت جناحا  

بمعن  ى يس  حب بش  دة أو يس  حب الش  يو ت  دريجيا  أي ش  يئا  بع  د ( تجرج  ر ) وك  ذلل اس  تعمال الثع  ل 
 :، كما في قولن  (185)شيو 

ولا يوج  د ف  ي الق  امو  العرب  ي مث  ردة جرج  ر أو  ( 18) "المتددداعي الحددزين وأنددت تجرجددر هيكلددك " 
نم  ا ي  راد ب    يرلأ الثح  ل وه  و ص  وت ) تجرج  ر بمعن  ى الس  حب ، واح جَ  رَةذ تَ  رَد دذ هَ  دلأ جَ  رَةذ الص  وتذ والجَرى الجَرى
جَرَ   ( 18)( يردد  البعير في حَنىجَرَتن وقد جَرى

ف    ي المقارب    ة  ( جان    ب ) م    ن الظ    رف ( تثاع    ل ) عل    ى وزن ( تجان    ب ) وك    ذلل اس    تعمال الثع    ل 
 :المحسوسة كما في قولن 

 أ أنت غريب" 

 (188)  "تجانب وجرك وسيدة جائيه 

 :كما في قولن ( فاعل ) على وزن ( جانب ) وكذلل الثعل

 وحد " 

 الذ  جانب الليل

 ( 18)  "وحد  الذ  قاسم البحر 

س  نة الأش ياو المعنوي  ة كم  ا ف  ي نف  ي أتص ويرا  للدلال ة عل  ى تق  دم  العم  ر( تش  ي  ) واس تعمال الثع  ل 
 :قولن 

 ..وذاكرة الريح تنسى " 

 تشيخ

 (0 1)  "، فليس الحصى كالجناح 

 :وكذلل جاو الثعل نثسن في أنسنة الأشياو الحسية في قولن 
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 وأغلق باب وراء السنين" 

 وأيقرت بحرا  يشيخ

 (1 1)  "وبحرا يمد يديه إلى مملكاتي 

وه   و الث   وب وي   راد ب   ن الغط   او  ف   ي أنس   نة الأش   ياو ( الس   ربال  ) م   ن ( س   ربل ) واس   تعمال الثع   ل 
 "المعنوية  كما في قولن 

 أسافر" 

 إلى مدن وارفات

  (2 1) "يسربلني الإزدهاء الذ  يرتديه الشجر 

عل  ى م   ا ي   رى من  ن م   ا يري   ب  (3 1 ) (اس   تارب  -أراب ) أص  لن م   ن ( تس   تريب ) واس  تعمال الثع   ل 
 :لأمر ما كما في قولن 

 تستريب عيون أحاذر أن" 

 تشاهد هذه السقوطا 

  (4 1) "سأرفع وجري خطوطا 

 :من ركن  ما وهو الجانب كما في قولن ( افتعل ) على وزن( ارتكن ) واشتقاق الثعل 

 إلى باب بيتي" 

 أرتكنت

 يمرّ بي الراحلون

 (5 1)  "ولا أستطيع الذهاب  

ف  ي ( خ  دين ) لأنا الاس  م  من ن لأ بمعن  ى ص  ادقى م ن الص  داقة  ( خ ادنى ) أو اس تعمال فع  ل الأم  ر 
 :قولن 
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 خادن البحر" 

 هنترى أ َّ سفي

 (  1)  "يحفر البحر لرا وجرا  وذكرى 

 :كما في قولن ( يتثعلل ) بمعنى يجتمع على وزن ( يتجمهر ) واستعمال الثعل 

 يتجمرر حولي الناس" 

  (  1) "لم يأت القافز 

للمبالغ  ة والكث   رة ، وتواج   د مث   ردات (  اللي   ل )  م  ن ظ   رف الزم   ان (  ألي   لع ) وك  ذلل اش   تقاق الثع   ل 
متش ابهة ف  ي ال  نص دلي  ل عل  ى تك رار اش  تقاقي ل  ن ةاي  ة ص  وتية ، فض و  ع  ن الوظيث  ة الدلالي  ة ف  ي 

ك ذلل فع ل م ع مث ردة اللي ل واش تق ( يس ودا ، ويب يضا ) تراكم الصوت فكما فع ل ف ي تك رار الثعل ين 
 :كما في قولن  (8 1)ليدلا على الحدوا والاستمرار فعو  منها لشدة الظوم 

 الليل يسودّ " 

 ويبيّ  

 ويبيّ  

 ويسودّ 

صل  اللعهذمع على ال دليل إلي ل ف ي اللي ل الألي ل ) ، وقد جاو في الدعاو المّثور (  1)  "الليل قد أليلّ 
 .للدلالة على الكثرة والمبالغة ( اسم تثضيل ) بوصثها صثة على صيغة  (200)( 

م ن النم ر ( يتنم ر ) عل ى وزن ( يتنم ر) و( يتثعل ) من الثلق على وزن ( يتثلق ) واستعمال الثعل
 :كما في قولن 

 لم يعدْ يتناسل إلا السرّ " 

 لم يعدْ يخضر إلا الخريف
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 لم يعدْ يستفلق إلا البرهان

  (201) "لم يعدْ يتنمر إلا الذهب 

 التي تثيد القلة  (أفعلة ) وزن  اشتقاق أسماو بصيغة جمع تكسير مثل أصبحة على -2

 (202)  "ترعى في ضباب الأصبحه " 

اس   تعمال الص   ثة المش   بهة ب   دلا  م   ن اس   م الثاع   ل ف   ي الوص   ف عل   ى ال   رةم م   ن أنا اس   م      -5
الثاع  ل ق  د ين  وب عنه  ا ف  ي ظ  اهرة التحوي  ل الص  يغ الص  رفية مث  ل الشس  يع ب  دلا  م  ن الشاس  ع ، وق  د 

 :ما في قولن يعدا خطّ لعدم استعمالن لندرتن ك

 قدما  أعمى يجول"  

ف ي المعج م العرب ي ( شس يع ) ب الرةم م ن ع دم وج ود  (203) "في براريك الشسيعات ولا أقرب بابك 
 .ولا في الاستعمال الثصيح 

اس تعمال جم  ع ملن  ا الس  الم ب  دلا  م  ن جم  ع التكس  ير جري  ا عل  ى ع  ادة الك  وم الي  ومي مث  ل      - 
ل  ة ( ة  زال) مثرده ا (  ة  زالات ) مث ردة  زى ويج ب أن تجم  ع جمع  ا  قياس يا  لأ لأنا ة  زال تجم ع عل  ى ةلأ

لىمان   لىمة وةلأ زىلانٌ مثل ةلأ  (204)وةلأ

 :كما جاو في قولن 

 أمضي" 

 كالسرم بعيدا  

 حيث الأشجار حجارة نوم: في ذاكرتي 

 من صياد  نجووغزالات ت

رم زا  للنس او وأج ري عليه ا ط ابع جم ع الإن اا ب دلا  ( ةزالات ) إذ استعمل كلمة  (205) "ما كان له 
 .من جمع التكسير 
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نم  ا أراد ( ةزال ة ) جمع  ا  قياس  يا  ل   ( الغ  زلان ) لك نا الش  اعر ق  د اس  تعمل لثظ ة  لكنه  ا ص  ثة للإن  اا واح
 :السرعة في مقاربة من سرعة الريح  في قولن منها صثة 

 وبقايا ريح" 

 تتقرفص عند الباب

 ( 20)  "الريح  –وتريم مع الغزلان 

 تقديم المعدود على العدد              - 

 :كما في قولن 

 في الخان" 

 .جريا  للكوم اليومي في تخصيص المعدود لأهميتن  ( 20) "ألتمّ الشحاذون دقائق خمس  

للدلال  ة ( هيئ  ة جم  ع ملن  ا الس  الم ) تق  ديم الص  ثة وه  و ب        -8 عل  ى الموص  وف وجعل  ن مض  افا  
 :على القلة وكناية عن حصر الشيو دون ةير   كما في قولن 

 لتنفث في أساها" 

 وتبكي

 (208) "كبوم على خربات البيوت 

 استعمال دلالة مثردة لشيو مختلف عنن – 10

م  ة ) مث  ل اس  تعمال  لأنا  ن  جس  م واح  د  وه  و اس  م مثع  ول م  ن  لأ (الجث  ة  )ص  ثة لموص  وف ( مكوا
م ) الثعل  بمعنى جمع الشيو وألقى بعضن على بعض وه و ةي ر مطل وب لأ لأنا الش اعر أراد ( كوا

م ) الص ثة  ب ّنا  الجث  ة عظيم ة وق  د ج او الثع  ل  عظ م الش  يو ويس تعمل ف  ي : المج رد بمعن  ى ( ك  ولأ
 :قولن  فّراد المشابهة وصثا  كما في ( 20) سنام البعير

 في عقدة العنق سوى" 
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 تفاحة مرشمة

 (210)   "وجثة مكوّمة 

م ) وق   د ورد الثع   ل  معجمي   ا  ودلالت   ن ف   ي الأش   ياو المتنش   رة ، ول   ي  للجس   م الواح   د كم   ا ج   او ( ك   وا
م الرج ل ثياب ن ف ي ) كقولل  مَ المَت اع أَلق ى بعض ن ف وق بع ض وق د كَ وع مَ الشيو جمعن ورفع ن وكَ وع كَوع

مىت كذومة بالضم إلأذا جمعت قلأطعة من تراب   (211)( ثوب واحد إلأذا جمعها فين يقال كَوع

 :تخثيف الهمزة  – 11

، كبي   رة بقواع   د اللغ   ة العربي   ة ، وال   دليل أيض   ا  عل   ى أنا الش   اعر حس   ين عب   د اللطي   ف ل   ن معرف   ة 
) وال تخلص م ن الهم زة بتس  هيلها ت ارة أخ رى ف ي لثظ  ة ، واس تعمالن الألث اظ المهم وزة ت  ارة ، وأبنيته ا 

ن ك  ان م  ا قبله  ا مكس  ورا أب  دلت  )وتحقيقه  ا ، ، ق  ال س  يبوين ع  ن تس  هيل الهم  ز( ذي  ب ) و( ذئ  ب واح
. وأل  ف إذا م  ا ك  ان قبله  ا مثتوح  ا، كم  ا أب  دلت مكانه  ا واوا  إذا ك  ان م  ا قبله  ا مض  موما، مكانه  ا ي  او

ئى  رَة  ي  رَة ، فانام  ا تب  دل مك  ان ك  ل هم  زة س  اكنة الح  رف ال  ذي من  ن الحرك  ة : وذل  ل ال  ذعئىب والملأ ي  بٌ وملأ ذلأ
جري  ا  ( ال  ذيب ) ، مث  ل مث  ردة  (212)( أول  ى ب  ن منه  ا  لأنا  ن ل  ي  ش  يو أق  رب من  ن ولا، الت  ي قبله  ا 

على استعمال العامة على الرةم من أناها تستعمل في لغة ق ريش ، فّه ل ق ريش إذ يتخلص ون منه ا 
،  إلا أناه ا ف ي الاس تعمال  (213)بحذفها أو تسهيلها أو قلبه ا إل ى ح رف م دا وك ذلل بع ض م ن تم يم 

، اض  طربت فيه  ا الهم  زة اض  طرابا بين  ا  ،  ويب  دو أنع مم  ا ي  دلا عل  ى مرحل  ة وس  طى ف  ي التط  ور ) 
 (214)( حذفها أو إثباتها سببتن اللهجات المتشابكة المتصارعة 

 :كما جاو في قولن 

 ماذا وراء الريح  غير العويل" 

 كثيّب يلبدُ 

 و راء الذيب

 (215) "وعقرب تلسع 

 :خرى كما في قولن بالهمز في نصوص أ( الذئب ) على الرةم من أنان كان يستعمل مثردة 
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 ئبذ" 

 وثلاثة أشخاص

 بسخائم سود

  ( 21)" دخلوا الأجمة 

 :وقولن 

 ثور أو ثوران" 

 في حرث الشلب

  ( 21) "التل بعين الراعي ذئب 

 :مضارعن يخبل كما في قولن (  خبّ ) أصلن  من ( يخبو ) واستعمال الثعل 

 الليل قد أليلّ " 

 نحن

 إذ يلمع

 البرق

ذ يخبو    (218) "وا 

وخاص  ة هم   زة ، وتس   هيل الهم  زة ، إذ تمي  ل الع   رب إل  ى تخثي  ف ، الظ  اهرة ش  ائعة ف   ي اللغ  ة وه  ذ  
نى وَأَخَ ا ذ ) ومنن في قولن تعالى ، الطرف والهمزة ساكنة  / ، والش عراو 111/ الأع راف ( ) قَالذوا أَرىجلأ

إذ يص ل  ،أي أرجئن ، وهذا التسهيل لن قواعد  الخاص ة ب ن م ذكورة ف ي كت ب اللغ ة والنح و (    3
 .إلى درجة القيا  

إذ ذك  ر ، وق  د يك  ون لتس  هيل وتخثي  ف الهم  زة دلال  ة للمث  ردة تختل  ف ع  ن دلالته  ا وه  ي محقق  ة      
وَ فلأ   ي السع   مَاوَاتلأ ) وق   د ق   ال ال   ذين يخثث   ون : ) س   يبوين ق   ائو   ي يذخى   رلأجذ الىخَ   بى دذوا للألع   نلأ الع   ذلأ أَلاع يَسى   جذ
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ثذ  َرىضلأ وَيَعىلَمذ مَا تذخى نام ا حذ ذفت الهم زة ههن ا لأ لأنا ل ل م ت رد ( ...  25/ النمل( )ونَ وَمَا تذعىللأنذونَ وَالأى واح
فل   م يك   ن ليلتق   ي س   اكن وح   رف ه   ذ  قص   تن كم   ا ل   م يك   ن ليلتق   ي ، أن ت   تما وأردت إخث   او الص   وت 

 ( 21)( ساكنان 

ها في ّتي يكون للقافية أثر في ذلل التخثيف فيس تثمر الش اعر إمكاني ة اللغ ة وم ا تبيح ن قواع د      
 :بالقافية مخثثة ، كم في قولن 

 لا أراني أعدّ فضائلرا الغامرة" 

 جعلت حلمي قمرا

 وضعت تاجرا الأخضرا 

 ..فوق رأسي 

 جعلتني أميرا على الأمرا

 (220) " هذه الشجرة 

مكن  ت الش  اعر م  ن التعام  ل م  ع القافي  ة مخثث  ة ، ه  ذ  الثس  حة ف  ي اللغ  ة ( الأم  راو ) فج  او بلثظ  ة 
 ( .الأمرا ، الأخضرا ، قمرا ، ةامرة ) مع ألثاظ ، الجر  الصوتي المتناةم ليكون لها 

عل  ى س  بيل الكث   رة  ( تثاع   ل) مخثث   ا  أص  لها تط  امن عل  ى وزن ( تتط  امن ) واس  تعمال الثع  ل       
طامن الش   س كنن كطمان ن والطامن ة الاطمئن ان والمطم ئن المس توطن ف ي ) كما جاو في القامو  

 وأخبت  تبالإيم  ان  اطمّن  ت الت  يرض وتطامن  ت انخثض  ت وال  نث  المطمئن  ة الأ واطمّن  تالأرض 
 (221) (عما كان يثعلن أي تركن وفين تطامن أي سكون ووقار واطمّنجالسا   واطمّنلربها 

 :كما في قولن 

 في يوم أو سنة " 

 هل صدقت السنوات ؟

 هل صدقت الساعات ؟ 
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 (222 ) "كالقشة فوق الماء  –تتطامن طافية  

( تثع ال ) عل ى وزن ( الت ذكار ) استعمال مصادر ما زالت تستعمل في الكوم اليومي مث ل  – 12
 :كما في قولن (  ذكر) من الثعل 

 :ولم اسمع سوى صوتي يغنيك " 

 ترى هل يذبل الجور 

 وتنسى جلستي

 .لسنة العامة في الكوم اليومي أوهو فصيح إلا أنان جار على  (223) "ما أروع التذكار 

 :على سبيل  المجاز الإستعاري كما في قولن ( الأصبع ) استعمال مثردة  -13

 فلا يمكن البتة على المراهنة على النيات" 

 أو تعليق الكثير على الآمال المجردة

 (جنة عدن )  –وليست هي بعد 

 والى أن يحين دور 

 وتأذن لي أصبع الرب المرورية

 بإشارترا الحمراء أو الخضراء

 (224) " بالعبور إلى ذلك العالم 

مج   ازا  لأ للدلال   ة عل   ى إش    راقة الحبيب   ة ول   ي  عل   ى ظ    رف ( الص    باحة ) وك   ذلل اس   تعمال مث   ردة 
 :الصباح كما في قولن 

 أجل ، أجل سأصدقك" 

 :أعيد الذكرى 
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 تلك الصباحة التي

 ميتشل –تمشي على الأر  ببنطلون 

  (225)" ذلك الجمال 

 :جارية في الكوم اليومي كما في قولن استعمال عبارات للنثي  -14

 والمثل الأخير للاعب" 

 أن يسقط في شباكه

 ( 22) "اللا مرئي 

(  لا ) المث  ردات الجدي  دة م  ن  )ف  ي لغ  ة الص  حافة والترجم  ة  لأنا  وه  ذ  م  ن التراكي  ب الت  ي ش  اعت
ال و أم   ) و ( لا نهاي ات )و ( ال و بش ر ) و ( الونهاي ة ) و ( لا كي ان ) وما تضاف إليها مث ل 

) مثردات جدي دة ف ي المعج م الش عري ركب ت م ن ( الو حدود ) و ( الو شيو ) و ( الو ةد ) و( 
 ( 22)(ةي ر مح دودة أو ملموس ة  التي أضيثت إلى صلب كلم ة محسوس ة فّص بحت له ا دلال ة( لا 

، وه  ذا ال  نمط م  ن التركي  ب ل  م يك  ن ش  ائعا  ف  ي لغ  ة الش  عر قب  ل ه  ذا العص  ر، وه  و يمث  ل نوع  ا  م  ن 
 . (228)العوقات الجديدة التي عرفتها اللغة الشعرية المعاصرة  

اس  تعمال التص  غير كوص  ف لش  يو معن  وي ، وةالب  ا  م  ا يك  ون التص  غير ف  ي الاس  تعمال ف  ي  - 15
) مث ل اس تعمال ، واستعمال الش اعر التص غير هن ا للتحب ب ، للدلالة على التحقير والتحبب  العربية

 :كما في قولن ( زهرة ) تصغير ل ( زهيرة ) جمع ملنا السالم  للقلة و( زهيرات 

 من أجل أصدقائي قاطبة" 

 أربي زهيرات الأسف

 ( 22) "راحلا  مع القطيع 

تصغيرا  بالأفراد للتحبب والمسرة بالش خص كم ا ف ي قول ن (  زهيرة) على الرةم من استعمال المثردة 
: 
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 سأشعل نارا  " 

 وأدعو الطفولة

 لتجلس قربي

 :أقول لرا 

 يا زهيرة بط  

 ويا فرع توت  

  (230) "نار ويا جلّ 

أراد من التصغير هنا فرط المحبة ولط ف المنزل ة ، وق د ج او ف ي س ياق تركي ب أس لوب الن داو  ف ي 
ن  داو الص  ثات ف  ي المن  ادي المض  اف ليثي  د الموطث  ة والمس  رة بالاس  م لقرب  ن م  ن نثس  ية الش  اعر ف  ي 

 .القصيدة إهداو كما يبدو من في طثولتها ( رسال ) خطابن إلى ابنتن 

 مسك الختام

إل  ى معرف  ة م  واطن اس  تعمال اللغ  ة المحكي  ة ف  ي ش  عر حس  ين عب  د الطي  ف وكيثي  ة يه  دف البح  ا 
توظيثه  ا ف   ي تجرب  ة ش   عرية فري   دة إذ ب  رزت ف   ي دائ   رة التوص  يل الت   ي تنتجه   ا الدلال  ة الش   عرية م   ن 
مث  ردات وتراكي   ب ول   وحظ بوض   وح تمك   ن الش   اعر م   ن تحقي   ق الك   وم الي   ومي واس   تثمار  ف   ي حش   د 

 .لجانب الواقعي طاقتن الإيحائية مراعيا  ا

نا الشاعر حس ين عب د الطي ف يح اول أن يس تثمر ك ل م ا يمكن ن م ن اللغ ة س واو كان ت فضو  عن أ
اللغ ة الثص حى الموةل ة ف ي الق ديم الت ي تك  اد تنق رض م ن ق امو  الاس تعمال العرب ي ، أو م ا تم  د  

الدلال ة أو م ن اللغ ة اللغة العامية سواو كانت من الثصحى التي ط رأ عليه ا تغي ر ف ي الص ياةة أو 
 .الشعبية التي لا أثر للثصحى نصيب منها 

أنا للش  اعر ثقاف ة عام  ة ش  مولية ت  نما ع ن وع  ي وثقاف  ة عالي  ة ف ي التعام  ل م  ع المث  ردات  اويعن ي ه  ذ
 .بحرفية ومهارة 
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وك  ان موفق  ا  ف  ي وض  ع تل  ل الاقتباس  ات بوص  ثها الص  حيح ال  دال عل  ى م  ا يري  د  قول  ن م  ن قص  ائد  
التوص  يل ويم  نح ه  ذ  الاقتباس  ات حيوي  ة ، لأناه  ا تبع  ا م  ن رح  م الأي  ام فه  ذ  المج  اورة والق  درة عل  ى 

ب  ين الألث  اظ بجعله  ا مش  دودة إل  ى بعض  ها بعض  ا  ، وينث  ا فيه  ا م  ن مش  اعر  وروح  ن ليعيش  ها حت  ى 
 .تركت أثرا  في نث  الشاعر والمتلقي 

 

 

 

 

 

 

 

 الخوصة

توظي ف الم وروا الش عبي  إل ىن الذين س عوا ر حسين عبد الطيف من الشعراو البصريياعالش     
(( الاقتراض اللغوي ف ي ش عر حس ين عب د اللطي ف )) في سياق نصن الشعري فكان عنوان البحا 

الوق  وف عن  د أه  م الم  ّثورات الش  عبية عن  د الش  اعر ك  المثردة العامي  ة والعب  ارة  إل  ى ةس  عت الدراس   إذ
الش  عبية والكش  ف ع  ن دلالته  ا  والأمث  ال الأة  انييث  ن وظع  ن ت فض  و  ، الدارج  ة ب  ين الن  ا  معن  ى  

اللغ   ة الش   عبية بّش   كالها  أنا ، وم   ن خ   ول اس   تقراو دواوي   ن الش   اعر وج   د الباحث   ان الثني   ة  وأبعاده   ا
أن و المختلث   ة تّخ   ذ مس   احة ةي   ر مح   ددة م   ن تجرب   ة الش   اعر حت   ى لا تك   اد تخل   و قص   يدة منه   ا ، 

، تل  ل الرلي  ا الت  ي متوهج  ة  رلي  ا  ف  ي  ربت  نالش  اعر أف  اد م  ن رم  وز بيئت  ن وفج  ر لغت  ن لص  الح تج
 .أسقطت عن الألثاظ نثريتها وألبستها رداو الشعر في سمة أسلوبن 
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Abstract 

          The present paper entitled " Linguistic Loans in Hussein Abdullatifs 

Poetry" deals with some aspects of poetic in Mr.Abdullatifs poetry . 

 This poet is considered to be one of the pioneering poets in Basra . He  

has made much use of Iraqi and Basra folklore in his poems some 

aspects in his poetic creation are tackled including the use of slang 

words and vernacular , in addition to his exploitation of folkloric songs 

and proverbs . The semantic features and artistic dimensions are also 

explored .  

        It has been found  that everyday language, in its  various forms ,is 

noticeably used in his poems .He has also made use of the symbols of his 

environment and wrapped his poems in a unique  style .  
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