
 الدلالات الفلسفية والجمالية للرمز في الفن العراقي القديم 

يمتد تأثير المتغيرات البيئية في بنية أي مجتمع إلى جميع منافذ الحياة كالفف والميثولوجيا* 
العقائد والفف  لاسيما أف منافذ الحياة تتضح تأثيراتيا وتتعالؽ فيما بينيا كتأثير أو تعالؽ

والميثولوجيا أو تأثرىا اجتماعياً بالمعطيات المتوافرة، فمولا وجود دجمة والفرات لما ظير فف 
الفخار والنحت بيذا الشكؿ الذي يساوي أو يفوؽ تقنياً وجمالياً ما تواجد في أية منطقة أخرى 

غني الزراعة وتنمييا لأف مجاورة . واستحداث نظاـ الري عبر شؽ القنوات كامتداد للؤنير التي تُ 
قوة نفوذ الحضارة يكمف في المعطيات ، وأىميا الماء ، وبدونو تفقد الحضارة مف محتواىا الجزء 
الكبير إف لـ تكف قد فقدت كيانيا برمتو لأف الماء عنصر الخمؽ والإبداع الفكري الحضاري ، 

الوجود الحضاري وقابميتو في واستناداً إلى ذلؾ فأف المرجعية المعرفية التي ترى الماء أصؿ 
صير الفعؿ الإنساني والطبيعة ضمف نسؽ واحد أساسو نزعة فمسفية أغنت الفكر العراقي القديـ 

 ٕٚكتصور فمسفي عمتو اندماج الطبيعة والذات الإنسانية )ـ  –أف الخميقة تمد مف الأصؿ  –
نتاجاً ، أكدتو ( ، والماء كمعنى دلالي لمحياة ، تزداد بو الأرض خصوبة و ٘ٔ،ٗٔص  ا 

الميثولوجيا العراقية القديمة في قوة عناصر استنزاؿ المطر كالفتوة والشباب خصيصتا الإلو 
)تموز( كارتباط نفسي بيذه القوى، وبفعؿ انصيار الفنوف والواقع الفكري توصمت الفنوف والآداب 

رياً، فصورت المعاناة إلى كينونتيا بتصوير الكينة وقسوة الحياة عقب الفشؿ في إنزاؿ المطر سح
مصداقاً لعزوؼ الفناف الرافديني عف الواقعية إلى التجريد والرمز في تصوير الأشكاؿ الآدمية 

( لأف " الفف .. يتسامى فوؽ ٖ،ٕص  ٕٖاختمفت عنيا في التصوير الواقعي لمحيوانات )ـ
ؿ ىو التجمي مستوى الواقع، والتعبير عف الجماؿ يقتضي عموه عف الطبيعة والواقع، والجما

( بافتراضات مسمْمة أف الفف العراقي تناغـ لمجماؿ والبعد ٜٓص  ٕٓالمحسوس لمفكرة" )ـ 
الفكري فيو . تسعى الدراسة إلى استكناه نتائج توظيؼ الفف العراقي القديـ لمرمز مف الناحيتيف 

يـ بتفعيؿ الرمز الفمسفية والتقنية كتطورية جمالية ، واستشفافاً لمقتضيات الفناف العراقي القد
 كمحفز اجتماعي وطقوسي تبوء الرمز مكانة ذات مغزى . 

( مف سورة آؿ ٔٗوتحديداً لتعريؼ الرمز كمصطمح فقد ورد صريحاً في القرآف الكريـ في الآية )
َـ النااسَ ثَلبثَةَ أَيااٍـ إِلاا رَمْزاً  الخالؽ إلى زكريا تنويو لأمر …(( عمراف بقولو تعالى ))..آيَتُؾَ أَلاا تُكَمِّ

بكؼ لسانو عف الكلبـ والنطؽ ، والتعامؿ مع الآخريف مكتفياً بالإشارة والإيماء بالشفتيف عرفاناً 



( ، إلا أنو ورد بألفاظ أخرى متباينة ٗٚص  ٕٙلاستجابة رب العالميف دعاءه أف يرزقو غلبماً )ـ
والقمر وغيرىما مما أزداف بيـ ولصفات أشد تبايناً كالتيف والزيتوف والفجر والعاديات والشمس 

( ، ويسمى الرمز في كلبـ العرب )فف المَحْف( مف الفطنة والبديية ٕٗص ٖٔالقرآف الكريـ ) ـ
( وظير معنى المحف في ٖٖص ٖ٘والتورية )لحف زيد لعمر( قاؿ لو ما يفيمو دوف غيره )ـ 

مـ( بقولو تبارؾ وتعالى )) ( مف سورة محمد )صمى الله عميو وآلو وسٖٓالقرآف الكريـ في الآية )
ْـ فِي لَحْفِ الْقَوْؿِ ..(( ، دلالة لمعرفة الرسوؿ )صمى الله عميو وآلو وسمـ( المنافقيف  .. وَلَتَعْرِفَنايُ

 ٕٙأصحاب القموب المريضة في تلبعبيـ بالألفاظ وصرؼ الكلبـ عف صيغو المعتادة )ـ 
( ،أو ٕٙ٘ص ٚٔفتيف والحاجبيف )ـ ( ، والرمز ورد بمعنى الإشارة والإيماءة بالشٔٚ٘ص

( وجاءت كممة الرمز ٜٖص  ٖٔالإيماءة بالحواس والأعضاء لدى الكائنات الحية )ـ 
(Symbol  عبارة عف صورة أو تمثاؿ أو إشارة أو علبمة تدؿ عمى معنى الرمز ، والرمز فف )

بينيا وقد تداولو الأقدميف في قائـ بذاتو يُدّؿ بو عمى الأشياء المعنوية بدافع التشابو والتماثؿ فيما 
الأمور العقائدية والأدبية وعُدا الصينيوف مف الأوائؿ الذيف استخدموا الرموز في زمف سابؽ غير 

( ، والرمز تعبير اصطلبحي يحؿ محؿ غيره ويصبح بديلًب عنو كعلبقة ٛٙٙص ٛمحدد )ـ 
شياء أو نوعاً مف أنواع اصطلبحية رمزية تستخدـ استخداماً متصاعداً لتمثؿ مجموعة مف الأ

 – ٓٚٚٔ( ، والرمز عند الجمالييف ومنيـ الفيمسوؼ الألماني ىيغؿ )ٜٕٛص ٖٛالعلبمات )ـ 
( ، فيرى أف ابتكار الشرؽ لمرمز كاف البدايات ٕ٘٘ص ٗٔـ( ىو أُولى مراحؿ الفف )ـ  ٖٔٛٔ

والشكؿ ، وربط الإبداع  الفعمية لمفف دعاىا " الرمزية اللبواعية" وأف لمرمز دلالة ما بيف المدلوؿ
 ٖٚالرمزي بالميثولوجيا التي تعد إبداعاً روحياً تنطوي عميو رموز عميقة بالتأصؿ وأفكاره عامة )ـ

( ، أما ٓٔص ٛٔ)ـ …" ( ، وتراه )سوزاف لانكر( بوصفيا " أف الفف رمز ٕٓ-ٔٔ،ٓٔص
 يمكف أف توضح يونؾ فالرمز عنده "أفضؿ صيغة ممكنة لمتعبير عف حقيقة مجيولة نسبياً ولا

( . يبرز الرمز كنظاـ جديد مطابؽ لموضوع ٛص ٖٕ ٚـ¬)أكثر مف ذلؾ بأية وسيمة أخرى" 
( لأف ٖٕص ٗمستخرج مف التشخيصية التي لا تتغير ىويتيا بتكرار الشكؿ أو تجديد تصويره )ـ

ي التشخيصية ظاىرة معتادة تحولت بفعؿ التغير في الذىنية المتحفزة إلى نظاـ جديد خفي ف
 ٕٔالشكؿ المعبر عف الطبيعة فكاف التجريد ذو القيـ الجمالية التي تخدـ الغرض الفني )ـ

( وأف الإشارة والإيماءة والرمز تمثؿ إحدى طرؽ الدلالة وليا معنى غير مباشر في ٖٕص
( ، أما التعريؼ ٔٗص ٖٔالكشؼ عف ىدؼ ما بأسموب لفظي وارتباطو مع صفة الخفاء )ـ



( ، فيو دلالة خارجية تحتوي ٗ٘ص ٚويو بإشارة مرئية إلى شيء خفي )ـالشائع لمرمز ىو تن
عمى مضموف ينبغي استحضاره وىو غير ممزـ أف يكوف مطابقاً لممعنى حتى أف الفناف حيف 
يستحضر الصفة باختياره الرمز لا يفترض عميو أف تكوف الصفة مطمقة لشيء ما أو محددة بو 

( ، وأف ٖٔ،ٕٔص  ٖٚدع غالبة عمى الصفات الأخرى )ـإلا أنيا تكوف الغالبة فصفة المخا
الرموز شممت العموـ كافة كالرياضيات ، أما في الفنوف التشكيمية فقد سميت إحدى اتجاىات الفف 
التشكيمي الحديث بالرمزية يفترض أساسيا التقني والفكري ما يفرزه العقؿ الباطف عف طريؽ 

مز كدلالة اجتماعية عقائدية أفرزتو منجزات فنية تعبر اللبوعي، والإنساف الرافديني استخدـ الر 
عف توجيات المجتمع الفكرية ونوازعو تمتقي عندىا الطقوس التعبدية والسحرية ليرتقي فييا 

( ، وتوخياً لمحماية تعددت آلية السومرييف لتؤوؿ ٖٓص ٜالمنجز بالمضموف عمى الشكؿ )ـ 
ة لمواقع ضمف العالـ الديني الأوسع لأف الفف الديني إلى رموز أثرْت الفف بروحانية طافحة بالحيا

يشمؿ الدنيويات والمقدسات،وأف المقدسات ذات الييئة الحيوانية ليا دلالات رمزية تقارب في 
تصويرىا الطبيعة كما توضح الرمز في المجسمات الحجرية في عصر الوركاء وما تلبىا لينبثؽ 

 ( ٔ) الشكؿ 

 دائرييف في الرأس رمزاً لآلية العيف استخدمت كتعويذة في مجسـ فيو ثقبيف 

 للؤغراض الروحانية والطقوسية ، تعد مف التأويلبت الشكمية لمطبيعة )الواقعية( 

 ( .ٜٕٔ،ٕٛٔص  ٔٔنحو تجريدىا مف خلبؿ قراءة بنية الشكؿ في المعنى )ـ 

 أف الفف العراقي القديـ بتأكيده عمى التجريد أماـ انحسار الشكؿ الطبيعي

 للبشكمية في الفف( ، أدت إلى أف تخبو قيمو في الرمز، لأف العقائد العراقية)ا

 القديمة كعمة ميتافيزيقية خارج حدود الإدراؾ البصري آلت ذىنيتو إلى تصوير الآلية

 عمى ما يرمز ليا ولأنو الوجو الأخر لمفكر الإنساني فيو زاخر بالرموز التي تمثمت

ض اجتماعي ونفسي ووظيفي، والمرأة في المنجزالرافديني يتراقى بتباينيا في الشكؿ والمعنى بفر 
فييا الرمز ويُعمي منيا كقيمة خصبية ، صورت )الآلية الأـ( كرمز ديني يبثو المنجز لشكؿ امرأة 
بدينة واضعة يدييا عمى صدرىا، مبالغ في حجـ ثديييا ووشمت* أجسادىا يجسدىا شكؿ الأـ 



موز الخصبية الأخرى الدائرة والمثمث لمحيواف والشكؿ المعيني ( فضلًب عف الر ٕوالطفؿ )الشكؿ 
رمزاً لمسمكة والخط المنكسر ثـ الشكؿ المربع لمنباتات، وأف اختزاؿ الصورة إلى الشكؿ المجرد 
البسيط اتجاه تقني وفمسفي أتبعو الفناف الحديث في رسـ الطبيعة )سيزاف، ما بعد الانطباعية(، 

ت الفنية إلا تجريدات اعتمدت إلى عناصر منيا تضاؤؿ الشكؿ الطبيعي وما الزخارؼ في النتاجا
 ( .ٖٗ،ٕٗ،ٔٗص  ٕٔوتحقيؽ الشكؿ اليندسي تعبيراً لغاية ليا بنية اختزالية )ـ

( كدلالة ٖأما رمزية تشابؾ الأيدي سمة الفف السومري في عصره الذىبي وما بعده )الشكؿ 
د ضالة الإنساف العراقي القديـ ، وتدفؽ الماء مف لمصلبة ولمعبادة المطولة مفادىا صفة الخمو 

الإناء التي تحممو الأيدي المتشابكة في بعض تماثيؿ الآلية كتذكير بمنافع السماء عمى الأرض 
 ( . ٔٗص ٘( )ـ ٗ)الشكؿ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ناتو في أما القيـ الجمالية فأنيا كما رافقت الإنساف العراقي منذ صناعاتو الأولى لمفخاريات وتحسي
(. كذلؾ الرمز قد ٜٕص  ٕٕالشكؿ والمادة واغنائيا بالزخارؼ والأصباغ لممحافظة عمييا )ـ 

حظي بالإطار الجمالي الذي فرضتو المعطيات عميو ومنيا استبداؿ الصور والأشكاؿ بالرموز 
اً عقمياً والتجريدات عبر أدراؾ قيمة الفف بابتعاده أف يكوف شيئاً مادياً استذكارياً وأصبح تنوير 

انحسر التشخيص منو ليصبح اختزالًا لا يمت لمشكؿ التصويري أو التشخيصي بأية صمة عينية 
( وىنا يظير سبؽ الفناف العراقي القديـ كآلية اشتغمت في )الفف الحديث( الذي ٕٚص  ٗـ ¬)

لفف ظير في نياية القرف التاسع عشر في أوروبا أباف ظيور حركة الانطباعييف الفرنسييف في ا
والأدب التي ساندتيا النظرية الشكمية* إحدى النظريات النقدية في الفف الحديث إذ جاءت كرد 
فعؿ وتحد مباشر لنظرية المحاكاة الجمالية التي ترى الفف مرآة لمواقع في محاولة ترديدية غايتيا 

 ( . ٖٕ٘ص ٙٔإيضاح الصورة في الشكؿ والمضموف )ـ 

اء تطورت وانتقمت عمى مر العصور لتؤوؿ في عصر جمدة ومنذ أف ظيرت الكتابة في الورك
شاري عمى شكؿ  نصر مف التشخيص )الرموز والعلبمات( إلى مقاطع ذات منحى صوتي وا 

( والكتابة منذ نشأتيا وسيمة لمتدويف المغوي الذي يحمؿ معنى ٗٔٔص ٖخطوط مسمارية )ـ 
إشارات ورموز يحمؿ قيماً جمالية كثيرة دلالياً لمغة في دلالتيا الشكمية )المقروءة( فظير الخط ك

توائـ خصوصيتو وكيانو عبر طبيعتو الانسيابية والتكرارية فتبرز ىويتو الجمالية مرتكزة إلى شكمو 
( ، والرمز كاف مستخدماً في البدايات ٕٛ، ٚٚص ٕٔالمقترف بجذوره الجمالية والحضارية )ـ 

ولت إلى رموز لأفكار تعبيرية بعيد عف الأولى لمكتابة التي بدأت صورياً ما لبثت أف تح
 التشخيص

 وبالتالي تحوؿ الرمز إلى اصطلبح كتابي أطمؽ عميو الكتابة الصورية المقطعية وبالتحديد في 

 الفترات المتأخرة مف ظيورىا ومعنى الاصطلبحية أنيا رمزية متطورة عف سابقتيا وصوتية

 بمشاركة الصوت البشري مع الرمز، ويظير أف الكتابة المسمارية تتكوف مف حروؼ تشبو 



 المسامير ) ( قوامو مثمث مقموب قاعدتو في الأعمى يستند عمى خط مستقيـ عمودي ،

 والشكؿ استمده الفناف السومري مف الشكؿ الأنثوي مف التقاء الفخذيف والعانة يتولد الشكؿ 

 ( ، لذا فأف الكتابة اقترنت بالعطاء )الكتابة ومنطقة الخصب( أنيما يغذياف أعلبه) يشابو الحرؼ

 الذات الفردية والمجموع بما يميزىما فكراً وعدداً كخصائص أرقى الحضارات كالحضارة العراقية 

 ( .ٜٖ٘ص ٕ٘( )ـ٘القديمة )الشكؿ 

 الظاىرة في المنجز جسد العراقيوف القدامى الرمز بييئة صور حركية باتجاىيف عمى وفؽ صوره

كعلبقة الإنساف مع الإلو )العروج( وأفضؿ ما تمثمو أسطورة كمكامش بشخصو بينما يكمف الاتجاه 
 الثاني

وفؽ صورة الإنساف والحيواف في شخصية انكيدو أو ما يسمى بػ)الإشراؽ( ، ويتجمى في 
أف المثالية في الفف الاتجاىيف تكامؿ موضوعي ذو قيمة جمالية وفمسفية ومثالية * ، لا سيما 

العراقي القديـ متأتية مف التكامؿ الجمالي في إغناء العلبقة بيف الطبيعة والثقافة والعمـ والإنساف، 
وتكوف أكثر اتضاحاً في الطرح الميثولوجي عبر التقنية التجريدية التي تتضمف بيف طياتيا 

( وحكاية كمكامش وانكيدو نضوج في  المعالجة التركيبية للؤشياء )الشكؿ الآدمي والحيواني والإلو
الشخصية الأسطورية ذات القيمة الجمالية مف خلبؿ الوضع المثالي لعلبقات عناصر الأسطورة 

( ، والسومريوف في مراحميـ المبكرة توصموا إلى مشاىد معقدة ٕٙ،ٕ٘ص  ٕٔفيما بينيا)ـ 
انبثقت منيا المنحوتات كرموز حركية حجرية وفخارية برزت خلبليا ممارسات طقوسية وسحرية 

( يجسد ٚ( وانبثؽ )الشكؿ ٙالآدمية ذات المغزى الديني أو السحري كالتماثيؿ المعبودة )الشكؿ 
 تمثالًا 

 حجرياً لوحش أسطوري آدمي ذو رأس لبوة، وتعاود ظيور الرموز المركبة في

 اؿطقوسيات المجتمع الرافديني عبر المنحوتات المجسمة والبارزة بتصويرىا الأشك

 ( ،ٔ٘، ٜٗ، ٗٗص  ٕٕالآدمية وارتباطاتيا بالطبيعة تحرزاً ورىبة مما يحيطو )ـ 

 وتفرض الميثولوجيا السومرية أف الإنساف صَنعة الآلية يفنى ، وحياتو مرىونة بيا



 لذا اعتقد أف البطؿ )الشخص الرمز( أستسمـ للؤمر، فجاءت معتقداتيـ الدينية تؤكد

 الفناء فانصبت فمسفتيـ الحياتية عمى مبدأ الخمؽ والبعثعمى تأميف النموذج لما بعد 

 والإخصاب. 

 كما حصف السومريوف أنفسيـ مما يحيطيـ بفعؿ التغيرات المناخية فارتبطت

 قابمياتيـ الذىنية والإرادية بالضد عف عناصر الطبيعة أطرتيا طقوسيـ التعبدية في

 يثولوجبا السومرية عمى مبدأ الخصبالصلبة، وتواصلًب مع القابميات الذىنية أكدتيا الم

 والنماء التي تعد مف أسس البركة والعرفاف السومرية وقد تنامت الفمسفة العراقية 

 القديمة والمعتقدات لتكوف في إطار جمالي عبر الفنوف كالنحت والفخار والرسـ، ينبري

 (* دلالة الرمز منيا كرد فعؿ لمرىبة يصورىا رأس الأسد المرتبط بالنسر) أيمدوكود

 عمى عاصفة المطر الخيرة الممبدة بيا سحب السماء السوداء متمثمة بجناحي النسر

( ، وصور الإلو المحتضر في كتاب الغصف الذىبي** تموز ٛالمفتوحاف عمى الجانبيف )الشكؿ 
ييبط مف الجبؿ عند اصفرار النباتات دلالة لقرب موتيا جراء حرارة الصيؼ جالباً معو الخير 

كة بزواجو مف اينانا )عشتار( في الربيع حيث خصوبة الأرض وانتعاش القطعاف الحيوانية والبر 
 ( . ٖٜ،ٜٔ،ٜٓ،ٜٛص  ٕٕ)ـ 

( تمازج الشيء وىويتو )شبيو الشيء ىو الشيء نفسو( ، mythopeicيفترض المنطؽ الميثوبي )
 فالرجؿ

 مص كقوة طبيعية يشبو أحد الإلية ويتمبس ىويتو ليمثؿ دور الإلو كما تق

 الممؾ )دموزي( ىوية الإلو )دموزي( الذي تزوج )اينانا( فأصبح )دموزي(

 (ٜآلو الخضرة والحشائش فكاف الإلو )دموزي( يحضر عند حموؿ الربيع )الشكؿ 

 ( ، فصورت الآلية بأوضاع مختمفة منيا ما يحمؿ فأساً يمزؽٖٕٙص  ٖٙ)ـ 



طلبؽ عواصؼ المطر، والثور كعنصر تذكير وفحولة تعالؽ برمزيتو  السحب وا 

 ( . ٜٛص  ٘والطبيعة والإنساف المؤلو كرمز خصبي ديني )ـ 

 إف سيطرة القوة الإليية الخالقة لدى العراقييف القدماء عمى عناصر الطبيعة وما ينتج

 الإنساف تنفيذىاعنيا مف ظواىر جعميا ذات كممة فصؿ في إصدار الأوامر ، عمى 

 ( ، وىو جوىر الفكر التأممي العراقي القديـ في انقياد الإنساف لمقوى ٙ٘ٔص  ٕ٘)ـ 

 ( ،ٖٕٚص  ٖٙالكونية الكبرى يخدميا ويطيعيا ويتضرع ليا بالصلبة وتقديـ القرابيف )ـ 

 ئؿوأشارت العقائد إلى المعجزات التي تكرـ الموتى وتييأىـ لمحياة بعد الموت حتى أف الدلا

 قد أبانتيا في قمة عدد أضرحة المموؾ بالقياس إلى العدد الكبير مف المموؾ الذيف حكموا 

 ( ، وتذىب البدايات الأولى لموجود في العقائد العراقية القديمةٖٜص  ٕٕبلبد النيريف )ـ 

 إلى امتزاج الماء العذب )أبسو( بالماء الأجاج )تعامت( * ومنو كاف الخمؽ الأوؿ المتمثؿ

ليو يرجع الاعتقاد في أصؿ معالـ الكوف الرئيسية وكيفية تأسيس ٚٚص  ٔٔلية )ـ بالإ  ( وا 

 العالـ وفي وصؼ الكوف أشارت القصيدة 

 عندما في الأعالي لـ يكف لمسماء ذكر" … 

 ولـ يخطر بالباؿ اسـ لميابسة تحتيا ،

 عندما لـ يكف إلا ابسو ، والدىمػػا،

 يعاً ىي التي ولدتيـ جم –وحمو وتعامت 

 يمزجوف أمواىيـ معاً ،

 ( .ٕٔٓ،  ٕٓٓص  ٖٙعندئذ تكوف الإلية فييـ " ) ـ … 

 



أف فمسفة الحياة لدى الفناف القديـ أطرت رموزه بمعاف غنية بتعبيراتيا ، فالمعزاة الدائرة والصميب 
( دلالة ذات معنى في ديمومة الحياة جسدىا في ٓٔالمعقوؼ المؤلؼ مف شعر النسوة )الشكؿ

 (. كما أكد الفناف عمىٕٜص  ٘بشرية وحيوانية ضمف حمقة دائرية لا نياية ليا )ـ  اشكاؿ

 المرأة مشخصاً فييا المناطؽ الخصبة بعد أف زينت النساء بالقلبئد

 والأزرار ووشمت الخدود وقد صورت الإلية عمى ىيئة الأـ

 ( .ٖ٘،ٖٗص  ٙ( )ـ ٔٔ)الشكؿ 

 بتجسيـوقد عثر عمى مجسمات لنساء عاريات بولغ 

 ( ٘أعضاء أنوثتيا كرمز عقائدي مقدس )الشكؿ 

 ( وما عثر عميو في النصوص القديمةٕٔص ٖٔ)ـ 

 كشؼ عف الدلالات العقائدية الدينية بارتباط الديف

 والسياسة فصورت المموؾ في قبضة الإلية، والمموؾ

 ىـ وكلبء الإلية في الأرض، أما العبادة عند العراقييف مبعثيا

 شرور الحياة، وأف الحياة اليانئة الآمنة تشغؿ تفكيرىـالخوؼ مف 

 فاتجيوا إلى الصلبة وتقديـ القرابيف لدفع الأذى والمرض وطمب

 العيش الآمف أملًب في العصمة مف الكوارث كما افرطوا في

 الخضوع لمكينة حتى أضحت عقائدىـ دنيوية خالصة بعيدة عف

 في أمرة الكينة وكانواالرؤية الأخروية، فوضعوا أنفسيـ وعوائميـ 

 ( .ٙ٘-ٕ٘ص  ٔٔيتفاخروف بخدمتيا )ـ 

أف العقائد العراقية القديمة تميزت بالديمومة في وجودىا، فالديانات التي اعتقدىا ومارس طقوسيا 
العراقيوف المتأخروف ىي ذات الديانات التي ظيرت في عصور ما قبؿ التاريخ، وأنيا ارتبطت 



لبؿ عمو شأف إلو دوف غيره تبعاً لمنظاـ السياسي وتبعاً للبستقلبلية بعلبقة الإلية فيما بينيا خ
السياسية فظير مبدأ التفريد ، كما ظير مبدأ الشرؾ والتشبيو الذي ظير واضحاً في العقائد 

( ، أما التشبيو فقد ٕٕٚص  ٕٛ( )ـ Polytheismالبابمية ، فالشرؾ جاء مف تعدد الإلية )
ساتو الحياتية، لو ما لمبشر مف نوازع وأحاسيس مف قوة ومف صور الإلو كالإنساف في ممار 

ف للئلو قيماً أخلبقية فضمى عجز الإنساف عف إدراؾ ماىيتيا لاسيما أف التشبيو يعد  ضعؼ وا 
 ( .ٜٙٔص ٕ٘مف أوليات المنطؽ في الميثولوجيا )ـ 

ساف ، فمجأ إلى عبادة إف العبادات العراقية القديمة ىي رد فعؿ لمتفسير العقلبئي لعممية خمؽ الإن
الإلية والانصياع لأوامرىا والخوؼ مف عقابيا فظيرت المعابد لمزاولة الطقوس العبادية التي 
تعددت وتباينت مف فترة إلى أخرى، كما تعمـ العرافة لطرد الشياطيف والجف مف جسد الإنساف 

ارتباط الفعؿ الأرضي وشفائو منيا لأف المرض يعد نوعاً مف المس الجنوني فظير عالـ السحر ك
بما وراء المنظور العقمي أو ما يسمى بالمصطمح المعاصر )الباراسايكولوجي(، وتمثؿ الفعؿ 
شارات متداولة أثناء ممارسة الطقوس العبادية كرفع اليديف ابتيالًا للآلية  الأرضي برموز وا 

ارسة الركوع أماـ واستغفاراً ليا مف الذنوب كما شخصتيا الفنوف في المنحوتات والرسوـ كمم
 ( .ٕٙ٘ص  ٕٛ( )ـٕٔالآلية أو ممارسة ذبح وتقديـ القرابيف )الشكؿ 

 ولقد كاف يقيف العراقييف القدامى بنفعية الإلية مف خمؽ الإنساف 

 الذي تيقف أف الحكـ الإليي جارٍ لا محالة وأف الموت قدر صائر 

 ا فأف والخمود للئلية حسب، إلييا ترجع كؿ الفضائؿ الأخلبقية ولذ

 الإنساف العراقي القديـ قد جُبؿ عمى فطرتو أف يكوف أسيراً 

 لرغبات الآلية ومتطمباتيا وأف حب الإنساف لمخير والعدالة ما ىو

 ( . ٜٔٔص  ٕ٘إلا امتداد لحب الآلية لمخير )ـ

 وظيرت تماثيؿ الأسس السومرية ذات الطابع التجريدي والرمزي

 لثور المضطجع وحامؿ السمةمف خلبؿ عناصرىا التي عممت منيا كا



 ذات الشكؿ المستدؽ في الأسفؿ وغيرىا غايتيا جمب الخير والسرور

 إلى الأرض بعد أف تُختزف بقوة خفية تدفع الأشرار إلى ما تحت

 ( . ٕٜٕص ٘( )ـ ٖٔالأرض وتمنعيا مف إلحاؽ الأذى بالبشر )الشكؿ 

 تولد لديو إف التكويف الفسمجي للئنساف بوصفو ذا عقؿ مفكر حتماً س

 الرغبة في التعبير المرتبط بالعقائد وبخاصة أف الفف القديـ كاف لصيقاً 

 بالديف ودونو يفقد الإنساف ذاتياً لمحياة مف أفكاره المميمة لاسيما أف

 الفكر السومري الديني ما ىو إلا تأملًب ذاتياً لمحياة ، وأف الديانة

 اة بعد الموت ، كما السومرية توضح أىمية الفكرة القائمة عمى الحي

 يمتمؾ الممؾ السومري السمطة الدنيوية حسب، وأف المشاىد المصورة

 للآثار السومرية وما تلبىا مف حقب حضارية تظير الممؾ في مواجية

 ( ، كما سجؿ الفناف العراقي القديـٕٔالإلو طمباً لممعونة والحماية )الشكؿ 

 المنحوتات التي وظفت الشكؿالموضوعات ذات التأثير السحري والديني في 

 ( ٙالإنساني حصراً ، جعميا مغزاىا موضع المنحوتات التي تعبد )الشكؿ 

 ( .ٖٕ،ٕٕ،ٜٔ،ٛٔص  ٔٔ)ـ 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

أف ارتباط الفف العراقي القديـ بالعقائد لـ يكف بمعزؿ عف الحس الجمالي لمفنوف عامة لذا يرى 
القديـ مخالفتو رأي )أندريو بارو( بإنكاره اىتماـ الفناف الباحث استناداً إلى ما ورثناه مف مآثر الفف 

العراقي القديـ بالحس الجمالي في نتاجاتو الإبداعية التي تشمؿ الرمز كأحد منافذ التقنية الذىنية 
( " لأف الخبرة الجمالية مظير لحياة الحضارة ..وىي وسيمة لترقية تطورىا ٕٗص ٘في الفنوف )ـ

يـ الجمالية شممت معظـ النماذج الفنية الإبداعية عبر عناصر ( وأف القٚٗ٘ص  ٗٔ)ـ…" 
التكويف الجمالي كالتماثؿ والتناظر والإنشاء المتوازف بتوزيع الكتؿ وتوظيفيا في الموضوعات 

( وبرزت الخطوط والأشكاؿ اليندسية والتكرار بالخطوط ٜٕص ٕٔالدرامية الأسطورية )ـ
نسب ووشمت بعض وجوه التماثيؿ النسائية لغاية رمزية المنحنية والوصوؿ إلى الواقعية في ال

وجمالية عف طريؽ التقنية في العمؿ كالضغط عمى الطيف وعمؿ أشكالًا مدورة أو مثمثة ، وتجمى 
( واستشرفت الجمالية ٖٙٙص ٜٕظيور الطابع الجمالي عبر تنظيـ العناصر الجمالية )ـ

( يوضح ختماف أسطوانياف ٗٔرزة. و )الشكؿ لمصور الميثولوجية في العديد مف المنحوتات البا
يصوراف مشاىد لحيوانات مفترسة وأشكاؿ آدمية خيالية وأنيما يمتازاف بجمالية تكوينية بفعؿ 
التوازف في الأشكاؿ التي ملؤت الموحيف دوف أية مساحة فارغة بأسموب درامي متطور فظيرت 

الية بتحميؿ يفوؽ التصور المعاصر الرموز متداخمة مع بعضيا دوف الإقلبؿ مف القيمة الجم
( رغـ جيؿ الفناف القديـ بقواعد المنظور إلا أنو كاف يرسـ وينحت ٙٓٔ،ٗٓٔص  ٕٕ)ـ

( وكما لمخطوط والأشكاؿ دلالات ٜٕص ٘( )ـ٘ٔالأشجار والجباؿ بتناسؽ كما في )الشكؿ 
ؾ وبنية الإنساف رمزية وجمالية كذلؾ للؤلواف دلالات ورموز قد تفوؽ الخط في وصفيا عبر تماس

وانفعالاتو ، فالألواف لـ تغب عف مشاىدات الإنساف القديـ لاحتواء الطبيعة ليا كما بالغت الألواف 
في تأثير مفعوليا عمى حواس الإنساف وانفعالاتو الذاتية ولو نسبياً مف لوف لأخر تبعاً لمحالة 



لواف كالأحمر والأخضر والأصفر النفسية وتأثيرىا، لذا كاف استخداـ الإنساف لعدد يسير مف الأ
وفقاً لما يمميو المستوى الذىني والنفسي مف دلالات ومعاف ليذه الألواف ذات المدلوؿ المعروؼ 
سمفاً ، فالأحمر يشير إلى الصور الحياتية المتضادة كالحب والخطر والحياة والموت في حيف أف 

الأصفر فيو نذير الشؤـ والغيرة ، السلبمة والأماف ليا دلالات لونية يعكسيا الأخضر، أما 
والتركيز عمى ىذه الألواف لا يعني ترؾ بقية الألواف فالأبيض لمنقاء والبنفسجي والأزرؽ للؤمؿ 

( ، كما أف مصادر الألواف التي استخدميا الإنساف القديـ تتمثؿ ٔ٘ٔ،ٓ٘ٔص  ٖٖوغيرىا )ـ 
دميا في تمويف التماثيؿ وتمويف الكتابة بالزئبؽ ووىج النار والزرنيخ الأصفر واللبزورد وقد استخ

( كما مثؿ السومريوف الموف الذىبي رمزاً ٓٙ،ٜ٘ص  ٜٔوالرسوـ الجدارية وتزجيج الرسوـ )ـ 
 ( .ٕ٘ٚص  ٕٗللئلية )شمش( كما استخدـ البابميوف الموف الأحمر بشكؿ أقؿ )ـ 

 المػصػػػادر
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