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 البلاغة والمعرفة: أولاا   
 

اورات افلبطون في )جورجياس وفيدروس( عن الصراع المعرفي بين الفمسفة كشفت مح    
وانتصار جبية  من جية، ، وانتصار السفسطائيين لمبلبغة(rhetoric)والبلبغة/ الخطابة

 نّ البلبغة/الخطابةأيرى السفسطائيّون  ذْ إ، من جية أخرى سقراط وتمميذه افلبطون لمفمسفة
(rhetoric)  الناس، والضرورة الى  لإقناعىي منطقة المعرفة التي ينطمقون من خلبليا

، فالبلبغة فن يعمّم الناس القدرة عمى الكلبم بحسب ما يرى جورجياس في تعمّميا وتعميميا
بأنيا فن البلبغة وىو يعيّن في تمك المحاورة موضوع . ٔاجاباتو عمى اشكاليات سقراط

صاحب ، حتى يعمم كمماتالقدرة عمى اقناع المتمقي بواسطة التكون  إذْ ، والكممات الاقوال
 يممكالذي  جل غيرهأبل من  ،من اجل نفسو اويكدّسي الاموال جنيالشيير أنّو لا ي الاموال

افلبطون وىو ، حتى صار محور المعرفة يشغل ٕالقدرة عمى الكلبم وكيفية اقناع الجماىير
/ الوصول الى سؤال المعرفة الخاطئةو سقراط في محاورة جورجياس يتمثّل بشخصية 

المعرفة الحقيقية، وقدرة البلبغة عمى انتاج الاقناع في الاعتقاد وعدم بمواجية الباطمة و 
من  ومن ثمّ الوصول الى شكمين .ٖالاقناع عبر التعميم او الدرس قدرتيا عمى انتاج 

 -المعرفة: الذي يمكن ان تنتجو -بحسب ما يرى افلبطون -الاقناع

 الاقناع في الاعتقاد وىو ما تؤمن بو المعرفة البلبغية بحسب المدرسة السفسطائية. -ٔ
 الاقناع في العمم وىو ما تؤمن بو المعرفة الفمسفية بحسب سقراط وافلبطون. -ٕ

ثمّة صراع فمسفي بلبغي في الحصول عمى بطاقة الامان والجيوزية لأيٍ منيما ف 
ن أداة المعرفة، او ان تسيم في صناعة نظرية البلبغة( الحقُّ في ان تكو  أو)الفمسفة 
، فما نظرية المعرفة التي تتصارع وتأويميا المعرفةاو ان تكون قادرة عمى فيم المعرفة، 

عمييا البلبغة والفمسفة؟ وقبل الاجابة عن المراد بـ )نظرية المعرفة( يجب ان نكشف 
                                                           

. p .6 gorgias .E.m. cope.London.1864.  s’Plato  1- 

10. p  gorgias.    2- 

14. p gorgias.    3- 
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، لأنّ من أنكر شيئاً توحّش عن المراد من المعرفة، التي تدلُّ عمى السكون والطمأنينة
دلالات المرتبطة بكيفيات التعمّم، مثل تعمّم الكلبم، ، فالمعرفة ليا الكثير من الٔمنو

وتعمّم المشي والحركة ، وتعمّم كيفية التخطيط والوصول الى اليدف، فالتعرّف عمى 
ة ليا الدور ، كما أنّ ىذه الكممالاشياء والمعمومات يمثّل الالفة بيا في الدرجة الاساس

    .epistemologyٕالاساس في اشتقاق نظرية المعرفة/ 

يي رأي او موقفٌ يتبناه الفيمسوف، او الاتجاه الفكري في تفسير المعرفة، فالنظرية أمّا   
فيي تدرس المعرفة وتفصّل في صورىا وتكشف عن علبقتيا بالوجود وطرق ادراك 

في محاورة  ذكرناالمعرفة، عبر العقل او الحس او التجربة، ونفتح الحديث عن ذلك بما 
ورة افلبطونية تدوّن صراعاً معرفيا بين جورجياس بين سقراط والسفسطائيين، وىي محا

الفمسفة والبلبغة، يحمل صراعاً بين مذىبين او مدرستين فكريتين في تفسير المعرفة، 
العقمي الذي يتبناه سقراط وافلبطون ومن ثم ارسطو، وىو يرى ان العقل مصدر المعرفة، 

ة بفيم المعرفة وبالتالي ستكون الفمسفة خير ممثل ليذا المصدر، وتحوز عمى العناي
وتفسيرىا، وعلبقتيا بالعموم ىي علبقة الكل الذي ينتمي لو الجزء حيث ان العموم باسرىا 

، ورأي آخر مضاد يتباه السفسطائيون الذين يؤمنون ان الحواس اساس ٖتنتمي الى الفمسفة
فالصراع في شكمو مع  ٗاو مصدر المعرفة، وان الفرد مقياس كل شيء، وىو معيار الوجود

صفة الحاكم، أ يكون فيمسوفاً محبّاً لمحكمة أم يكون  في تحديدلبلبغة او ضد البلبغة، و ا
خطيباً محبّاً لمبلبغة؟ لكنّ لو شكلَب آخر يمثّل توجيين معرفيين احدىما عقمي واخر حسي، 

نيما يرى بين المعرفة اليقينية والمعرفة الحسية التي أساسيا الشك لا اليقين، فظل كلٌّ م
من ادوات المعرفة  ، وبذلك كانت البلبغة منذ السفسطائيين أداةً فسّراً لممعرفةنفسو م
 ، حتى لو اختمفت عممية توظيف البلبغة عند ىذه المدرسة.وتفسيرىا

                                                           
 ٕٔٛ/ ٗ: م، ان فارسمعجم مقاييس المغة - ٔ

 The Oxford American Desk Dictionary and Thesaurus.2009.p.321 2- 

 ٖٕ: ، سعيد الغانمي" محاولة في بلبغية المعرفة"فاعمية الخيال الادبي  - ٖ
 ٕٖ: النشار مصطفى، ينظر: نظرية المعرفة عند ارسطو - ٗ
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أمّا ارسطو فقد نظر الى قيمة البلبغة عبر وظيفتيا الاقناعية لا وظيفتيا التزيينية التي 
يبدو و  عمى يد فونتانبيو تحت عنوان بلبغة المحسنات. توفييا بلبغ –فيما بعد  –لت اختز 

ومعرفتيم البلبغية والسقراطيين  السفسطائيينان ارسطو اختار ان يكون منطقة وسطى بين 
البلبغة والفمسفة  العلبقة بين الافلبطونيين ومعرفتيم الفمسفية، فقد اعاد النظر في فيم

لبطون عدّل موقفو من البلبغة عمى استحياء ، فاذا كان افوعممية الاشتباك المعرفي بينيما
وىو يبحث عن البلبغة الحق المقنعة، حيث يشترط سقراط عمى في محاورة فيدروس 

فيدروس شروطا لمبلبغة الحقة، منيا ان يكون عارفاً بطبيعة المعارف ويمتمك العمم 
عرفيتين المنطقية فإنّ ىذا الموقف الأفلبطوني المعدَّل جمعو ارسطو في ىويتيو الم ٔوالمران

واختار منطقة )الحجاج( عاملًب مشتركاً  الفمسفية من جية والبلبغية النقدية من جية ثانية،
  .ٕبين ىاتين المعرفتين

 البلاغة والمعرفة في التراث العربي 1-1 

قد تكون معاينتنا لمتراث العربي مختمفة، لأنّ المواقف من البلبغة، والإشكاليات     
  -المتعمّقة بيا متباينة، ولذا جاءت عمى صورٍ متباينة:

الصراع الذي دوّنتو المجالس والمناظرات بين المناطقة والنحاة الذين  :ىلو ال  الصورة
، ويرى فييا الجابري انتصاراً لمبيان عمى يمثّمون رأس اليرم في النظام المعرفي البياني

. ويبدو أنّ مسألة الانتصار إلى احد الطرفين ىنا مختمفة عن محاورات أفلبطون ٖالبرىان
وصراع الفمسفة والبلبغة، أو قبول البلبغة بشروط الفلبسفة أو رفضيا، فقد جاءت مناظرة 

يونس )المنطقي/ البرىاني(، ابي سعيد السيرافي )النحوي/ البياني( مع ابي بشر متى بن 
ما يبدو حوي/البياني( لتعطينا تصوّرا لأو مناظرة الكندي )الفيمسوف/البرىاني( مع المبرد )الن

يمثّل صراع اليويات الذي يُنتج عنو فيما بعد صراع الخطابات والاستحواذ عمى المنبر أنّو 

                                                           
 ٔٓٔ:  لأفلبطون أو عن الجمال، ترجمة وتقديم اميرة حممي مطر يدروسافمحاورة ينظر  - ٔ
 ٗٗينظر : اشكاليات الحجاج في المفيوم والتوصيف، صلبح حسن حاوي:  - ٕ
 ٕٛ٘-ٕٚ٘ ينظر محمد عابد الجابري، تكوين العقل العربي: - ٖ
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ن قادراً عمى مواجية نظام الثقافي، وكان ىدف تحسين النظام البلبغي والعناية بو حتى يكو 
 .ٔالمنطق والفكر الفمسفي وىو نظامٌ قوامو الحقيقة والالتزام بالدقة

قد يكون التباين في الموقف من البلبغة داخل أنظمة البلبغة نفسيا بين  :ةالثاني الصورة
الكتابة والشعر، أو بين النثر والنظم، وعممية التسابق المعروفة والواضحة بين الكتاّب 

لشعراء عمى قصر الخميفة أو الامير الحاكم، ومَنْ منيم يممك قدرة اقناع الجماىير، أو وا
فرض سمطة الحقيقة، ومثمما كانت )الخطابة( مينة عند اليونان يدافع عنيا السفسطائيون 
ويعمّمونيا للآخرين، دافع عبد الحميد الكاتب عن مينة )الكتابة( أو )بلبغة الكتابة(  وحثّ 

ى استنياض روح الجماعة )الكتاّب( وضرورة تأصيل آداب المينة والدفاع اصحابو إل
 .ٕعنيا

: من ىذه المواقف ما حدث بين بلبغتين أحدىما البلبغة الرسمية والاخرى الصورة الثالثة
بلبغة المقموعين، وكيف يأتي القران ليجعل من البلبغة الرسمية أو الفيم الرسمي لمبلبغة 

، وغيره لا ٖى الحال( بأنّو الفيم المقدّس، ومن ثمّ انتاج بلبغة مقدّسة)مطابقة الكلبم لمقتض
يُحتمل أنْ يكون أو يُفيم، لكنّ حاجة المقموعين إلى البلبغة تفرضيا طبيعة المجتمع 
إيديولوجياً وثقافياً، حيث يكون الصراع مميداً لنمو البلبغة، فإذا اشتدّ الصراع بين الأفكار 

الأفكار ذاتيا، فتكون البلبغة حاجة ماسّة لتحقيق المطالب عبر يتجاوز الناسُ حاجةَ 
 .ٗالغمبة والغضِّ من بعض القيم

الجمالي لمبلبغة يمثل الانطباع العام عن البلبغة العربية ومسيرتيا طوال  الفيمُ  وقد ظلّ 
لذلك التراث )إساءة الذاكرة( عن الفيم السيء  كثر من ثلبثة عشر قرناً، وىذا ناتجٌ أ

من التباىي بالجمالية  الانتقال، لكنّ بقيمتيا في تقديم المعرفة لا ،والتباىي بجمالية البلبغة
كتابات إلى النظر في معرفية البلبغة سيجعمنا في مسؤولية فيم الذاكرة بشكل آخر منذ 

الجاحظ في بيانو وىو يقدّم تنظيراً عن البلبغة والبيان وقدرتيما عمى بناء الافكار 
                                                           

جدة،  -النادي الادبي الثقافي، تراثنا النقديل قراءة جديدةضمن ندوة  مصطفى ناصف،  ينظر بين بلبغتين، - ٔ
 ٕٖٛ /ٔم :ٜٜٓٔ

 ٖٕٗ :جابر عصفور ،ينظر: غواية التراث - ٕ

ينظر : تحرير مفيوم البلبغة من الذاكرة الى تحميل الخطاب، صلبح حسن حاوي، بحث منشور في مجمة  - ٖ
 .ٕٛٔٓكمية الاداب  –سط المؤتمر السنوي الخامس لجامعة والارك ضمن وقائع 

 ٖٗٛينظر : بين بلبغتين:  - ٗ
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كذلك في رسائمو وىو يستعين بالبلبغة منيجاً في تحميل خطابات لممتمقي، و  وتوصيميا
الميمشين. وصولا الى حازم القرطاجني والسجمماسي مروراً بعبد القاىر الجرجاني ومواقفيم 

من  -وعياً  –من علبقة البلبغة بالمعرفة، وىنا تبرز ضرورة الانتقال بالمفيوم البلبغة 
اء ذاكرة معرفية وثقافية ليذا المفيوم، ويبدو ان محاولة مصطفى الذاكرة الجمالية الى بن

وىو ينظر في مفيوم الاختلبف  العربي ناصف ىي الاكثر جرأة في قراءة التراث البلبغي
بوصفو مفيوماً ثقافياً/ معرفياً لا جمالياً، ويؤسس ناصف لتجذير العلبقة بين الاختلبف 

عن العلبقة بين البلبغة والصراع، ومن ثمّ الاعلبن  ،ولللؤحينما يكون الاخير نتاجاً  والصراع
والصراع بين  ،الاسلبم حركة صراع بين المعتقداتضمن الظواىر الاسلبمية لان "واضعا اياىا 
مبدأ الجماليات أنّنا متمسكون بحماسة الالتزام ب ويبدو ٔو منبت فكرة البلبغة"المعتقدات ى

ىذه  تجاىل العثور عمى الوظيفة المعرفية لمبلبغة،والمحسنات في فيم البلبغة، ومحاولة 
الحماسة متأتية من الحرص الشديد عمى عدم تجاوز الذاكرة، لكنّ رغبة ىذه الدراسة في 

ناشئٌ عن بروز المعنى في الوظيفتين )الجمالية الدعوة الى البحث في الوظيفة المعرفية، 
والاستعارة والكناية والمحسنات والمعرفية( حيث نبحث عن المعنى عبر فيمنا لمتشبيو 

 البديعية بأنيا صورٌ وتحسينات تعمل عمى اظيار المعنى بجمالو واندىاش القارئ بيا
وفي المقابل نريد من معرفية  تحت مفاىيم )الالتذاذ، والاريحية، والانبساط، والانقباض(

بشكل عام، اندىاش لممتمقي  منطقةلا  ،البلبغة البحث عن المعنى بوصفو منطقة معرفة
اذ يمثل المعنى المفصل الاىم في النظريات الفمسفية والمعرفية المعاصرة منذ ديكارت 

، وكذلك عند المفكرين العرب ونموذج ىذه الدراسة الناقد والباحث وصولا الى التفكيكين
 العراقي سعيد الغانمي.

 الفهم المعرفي لمبلاغة في الفكر المعاصر:  1-2

أنتجت التصوراتُ المتباينةُ التي مرّ ذكرىا في الفقرات السابقة عمميةً مستمرةً ومتوالدةً     
من افكار  -في ما بعد -لمصراع المعرفي بين البلبغة والفمسفة، وما يؤكّده ىذا الصراع 

البلبغةَ بمنيجو  ديكارت تحت مظمّة المعنى؛ فقد ىاجم القبول أو الرفض الفمسفي لمبلبغة
الذي قدّم الحقائق بوصفيا استعارات فقدت مجازيتيا، حيث ان الاستعارة  ، ونيتشوالعقمي

                                                           
1
 ٚالمغة بين البلبغة والاسموبية، مصطفى ناصف:   - 
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 توماس ىوبز وغيرىم منمن ثمّ ، و ٔىي الطريقة الاصمية لما يقدّمو الفكر عن الحقيقة
أن  يمكن -التيار العقمي من جية، أمّا الجية الاخرى فتمثّميا الفمسفة التفكيكية  فلبسفة

جاك  الفيمسوف الفرنسي تمثيل في مقولات خيرَ  -نقول إنّيا صورة أخرى من السفسطائية
دريدا في المعنى والاحتمالات، وبول دي مان المناقض لديكارت في فحص التأكيد لما 
ينطوي عميو من زيفٍ خفي، والمخالف لكانط بعرض الحكم عمى أفق أوىامو، فقد قدّم بول 

في معرفة تناىي النص وكشف الآلية البلبغية التي تعمل عمى  دي مان بحثاً بلبغياً 
، أو ما يمكن ان ٕتوصيف تمظير الظاىر، وتقديم ما لم تستطع انجازه المتابعات الرفيعة

نتصوّره من حدّة الخلبف المعرفي بين النزعتين الموضوعية والذاتية، الأولى التي تؤمن 
ماط بلبغية ومجازية، والذاتية التي تجد في بالعقل وترفض الخيال وما يرتبط بو من ان

. وىناك من يؤمّن وجود عممية التعايش ٖالاستعارة ضرورة في التعبير عن مظاىر التجربة
الخطابي بين البلبغة والفمسفة سواء عند أرِسْطو، أو الفلبسفة المسممين، وىيدغر 

 وغادامير. 

نية المعرفية في فيم الاستعارة ونقميا من ولعل الانتقالة الميمة التي حققتيا المدرسية المسا
الى حضورىا في خطابات الحياة  بالنسق المغوي وارتباطيا دائرة مركزية الخطابات الادبية

عمى يد مارك جونسون وجورج لايكوف وما أسسا لو من ارتباط الاستعارة بالنسق  اليومية
تنتقل الاستعارة من التشكيل وىنا  ،ٗالتصوّري/ الذىني والاعلبن عن الاستعارة المفيومية

ان تصبح اداة متنفذة في تشكيل المفاىيم بشكل عام؛ عبر مجالين  إلىالمغوي الجمالي 
احدىما مجال المصدر وىو يمثّل التجربة المادية، ومجال اليدف وىو ما يمثّل التجربة 

بيات لغوية، بل فالاستعارة المفيومية/ التصورية ليست استعارة الفاظ وتشا غير المادية،
إذْ إنّ نسقنا التصوّري  ٘عممية ادراك الخصائص أو البنى المشتركة بين كيانات متباينة

                                                           

2-Translator's Preface Gayatri Chakravorty Spivak. Of Grammatology . by Jacques 

Derrida.1997.p.xxii. 

  
والبصيرة مقالات في بلبغة ينظر: فلبد غودزيتش في مقدمة "أحذروا! القارئ منيمك !، ضمن كتاب العمى  - ٕ

 ٖ٘: ي، بول دي مان، ترجمة سعيد الغانمالنقد المعاصر
   ٖٛٔ-ٕٛٔ:ترجمة عبد المجيد جحفةجورج لا يكوف ومارك جونسون، ينظر: الاستعارات التي نحيا بيا،  - ٖ
 ٕٔينظر: الاستعارات التي نحيا بيا:  - ٗ
 ٖٖ: جمة عماد عبد المطيف وخالد توفيقتر  أيمينا سيمينو ينظر: الاستعارة في الخطاب، - ٘



8 
 

يكشف عن الطريقة التي نتعامل من خلبليا مع العالم، ويكشف كيفية ارتباطنا بالناس، 
، وىذه الطروحات بمجمميا اعطينا تصوراً تاماً عمى ان ٔوطرق ادراكنا لمحقائق والمعارف

لبلبغة ليا قدرة عمى تأثيث مفاىيمنا وبناء معرفتنا، حين تكون البلبغة أداة من ادوات ا
 المعرفة. 

 

 (من بلاغة الالفاظ الى بلاغة الافكار) البلاغي انفتاح المفهومثانياا:   

، ىل ، وسؤالنادوات المعرفةأمن  داةٌ أالبلبغة : إنّ فقرة الاضاءة بالقول انتيت     
كيف تسيم في من أدوات المعرفة؟ و مثميا مثل الإيديولوجيا  أن تكونيمكن لمبلبغة 

 شوفاتىذا الفرز يحيمنا الى الك ؟بناء نظرية كبيرة تيتم بالمعرفة ىي نظرية المعرفة
تعرّفنا عمييا في المدونة  فاىيم ومصطمحاتالتي اختارىا سعيد الغانمي في فتح دلالة م

واستعمالات جديدة ليا، لا ترتبط بالمفردة من اختيار دلالات  البلبغية، وتمكّنَ 
والتركيب، بل عظيم ارتباطيا بالوعي وعممية فيم العالم والوجود، وكيف تنتقل لتسيم 

 في نظرية المعرفة.
يؤشّر سعيد الغانمي في مقدمة كتابو)فاعمية الخيال الادبي( تمك الاشكالية التي تقوم    

في ىذا الكتاب يقترح منطقة  ٕرية المعرفةعمى صلبحية ان يكون الادب احد اعمدة نظ
يي منطقة الانتقال ، فانتقال في البلبغة من بلبغة السطوح/ الالفاظ الى بلبغة الافكار

التي اراد سعيد الغانمي ان يعاين من خلبليا معرفية البلبغة أو بلبغة المعرفة، فمنذ 
الغانمي "إنّ الادب لا يقلُّ  السطور الأولى من كتابو الميم )فاعمية الخيال الادبي( يقول

خطورة عن الفمسفة والتفكير العقمي في تشكيل الوعي الانساني بما يجعمو يرقى ان 
وضمنو  –وىذا ىاجس الوعي بالادب  ٖيكون عنصراً مكوناً من عناصر نظرية المعرفة"

ا بوصفو معرفة، لا بوصفو اثارة وامتاع ينتيي مع انتياء ىذا الامتاع، ولذ -البلبغة 
                                                           

 ٕٔينظر: الاستعارات التي نحيا بيا:  - ٔ
 ٚ: ، سعيد الغانميفاعمية الخيال الادبي "محاولة في بلبغية المعرفة" - ٕ
 ٛ: المصدر نفسو - ٖ
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طرائق لتحميل الفمسفة بلبغيا، وتحميل الادب فمسفياً، ومن ثم  بإيجادراح يفكر الغانمي 
 استكشاف بلبغة المعرفة أو معرفية البلبغة كما يريد ليا التسمية. 

 وتحوّل المفهوم البلاغي نظرية الاطوار الثلاثة: 2-1

لاستعارة والكناية( نظرية، بفعل حضور المصطمح البلبغي )انختار الحديث عن ىذه ال  
 . وعممية التحوّل في المفيوم في كلِّ طور من ىذه الاطوار

الفيمسوف الايطالي جيامباتيستا فيكو رؤيتو في تاريخ الشعوب عبر كتابو قدّم إذْ    
)اصول العمم الجديد( محاولًا ان يحدد السمات المشتركة بين الامم وعممية تطور الشعوب 

 ٔالتي صنّفيا فيكو وىي ثلبثة اطوار: عبر المراحل أو الاطوار

طور الاليي أو العصر الاسطوري )الثيوقراطية(  وفيو تبتعث الرىبة الدينية خوفا ال -ٔ
نّ كل ما موجود في العالم ىو ممك للآلية، وىم يختارون من  من قوى الطبيعة، وا 
يمثميم عمى الارض، وتسيطر في ىذا العصر حكمتو في الشعر والاسطورة التي 

ثّميا نصوص ىوميروس. ولا شك ان ادب العراقيين القدماء في حضارة وادي تم
الرافدين كان نتاجيم الادبي يمثل مظيراً لتفكيرىم في الحياة والكون، حيث ان 

 ٕالنزعة الغالبة عمى تفكيرىم ىي الاتجاه الاسطوري الشعري.
الذين يزعمون الطور البطولي )الارستقراطية( وىو مرحمة انصاف الالية من البشر  -ٕ

انّيم ينحدرون من أصل اليي، يسود فيو العقل والابطال، وحكمتو الفمسفة التي 
 يمثّميا عصر افلبطون.

)حكومة الشعوب( وفي ىذا الطور يرتفع صوت العامة الى مصاف  طور العامة -ٖ
 الحكم.

ثم  ،ىذه الاطوار تعيد نفسيا بطريقة متعاقبة، فبعد انتياء طور منيا يبدأ الطور الاخر
يأتي الذي بعده ثم يُعاد انتاج الطور الأول وىكذا، فالزمان "ذو شكل دوري، يدور ويعاود 

                                                           
 ٘ٔفاعمية الخيال الادبي :وينظر كذلك:  ٜٙ-ٜ٘: عطيات ابو السعود ينظر: فمسفة التأريخ عند فيكو - ٔ
 ٕٗينظر: طو باقر، مقدمة في ادب العراق القديم:  - ٕ
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وقد وجدت  ٔحول نفسو، والتاريخ يبدأ من جديد مع كل أمّة"  corsi e recorsi دوراتو
اطروحة فيكو عناية وحضورا غير معمن عند الفيمسوف الالماني أرنست كاسيرر في 

طورة( و )الدولة والاسطورة( فقد كان منشغلًب بالعلبقة بين التفكيرين كتابيو )المغة والاس
ين المفظي( والكيفية التي تنُتجُ فييا العلبقة التطابقية ب –الديني والمغوي  –)الاسطوري 

عن ولادة الاخ، فييما  حد التفكيرين مسؤولاً أن يكون أالاسم وجوىر الشيء، حيث يرفض 
عن العلبقة بين  باحثاً  ٕستعارة، لكنيما غير متماثمينصل واحد ىو الاأينحدران من 

التصوّر )تشكّل المفاىيم( والمغة )طرق التسمية( عبر طرح مجموعة من التساؤلات منيا 
وجد قبل المغة، وىذا ن تُ أتكون المفاىيم التي ينتجيا الذىن بتنوعيا وخاصيّاتيا  نْ أاستبعاد 

داة التي ندرك من خلبليا فعل المغة ىي الأ نّ أيفترض سؤالا آخر يقدّمو كاسيرر، ىل 
شكاليات يرى من خلبليا كاسيرر إثمّة تساؤلات أخرى تشكّل بدورىا تسمية ىذه المفاىيم؟ و 

تفسير  نّ ، لأم الدعم لدارس المغة أو فيمسوفياالمنطق التقميدي غير قادر عمى تقدي نّ أ
دّد كاسيرر توجّياً آخر لفيم . وحالمنطق لأصل المفاىيم النوعية يفترض صياغة الافكار

الاستعارة، رافضاً الفيم التقميدي الاستبدالي/ الارسطي، وكذلك المعنى الواسع للبستعارة 
فيو المعنى الذي قدّمو ىاينز فيرنر في دراسة أصل الاستعارة عبر مداورة فكرة واحدة من 

لتصوّر العممي أو من خلبل وجود تماثل بين التصوّر السحري لمعالم وا ٖخلبل اخرى،
ويعقّب كاسيرر برفض ىذين المعنيين للبستعارة والبحث في الاستعارة الجذرية أو  .ٗلو

"بأنّ كلًب من الافكار وقرائنيا المفظية ىي ويقصد منيا كاسيرر   ٘رو استعارات الجذ
معطاة ومحددة سمفاً، فلب يمكن استبدال بعض ىذه العناصر ببعضيا الاخر الا حين 
تكون ىذه العناصر في ذاتيا ثابتة ومحددة لفظياً، ومثل ىذا التحويل والاستبدال ، الذي 

                                                           
 ٗٚ/ ٘ترجمة جورج طرابيشي: م اميل برىيية،  اريخ الفمسفة،ت - ٔ
 ٖ٘كاسيرر، احمد حمدي محمود: الدولة والاسطورة،ينظر:  - ٕ
 ٚ٘ٔ-ٙ٘ٔينظر المغة والاسطورة:  - ٖ

 ٖٕينظر : الدولة والاسطورة :  - ٗ
عند بول ريكور باسم ) استعارات الجذور( وىي تختمف في الدلالة، اذ يقصد منيا  يظير ىذا المصطمح  - ٘

ثم  ،الاستعارات القادرة عمى الجمع والتفريق، اذ تجمع الاستعارات الجزئية المستمدة من مختمف ميادين التجرية
 ٜٓٔي : تضفي عمييا نوعا من التوازن، ينظر : نظرية التأويل ، بول ريكور، ترجمة سعيد الغانم
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ز بوضوح عن تمك الاستعارة يعمل مع مفردات سابقاً كمادة أولية، لابدّ من أنْ يتمي
الجذرية الاصيمة التي تشكّل شرطا لمصياغة نفسيا في المفاىيم الاسطورية وكذلك 

وبذلك يتحقق معنى جديد للبستعارة لا ينتمي إلى النقل أو الاستبدال،   ٔالمفاىيم المفظية"
عارة بل إلى مبدأ خمق المقولة. حيثُ تُنتج المغة والاسطورة من أصل واحد ىو الاست

بوصفيا الجذر أو الرابطة العقمية، كما يفسّر كاسيرر الاستعارة بالتوتر الداخمي الذي ينتج 
 التصورين المغوي والاسطوري، وىذا شكلٌ من اشكال الفيم البنيوي لفمسفة الاستعارة عنده.

 بإضافة الوظيفة عمل عمى خرق نموذج ياكوبسن الثنائي أو استثماره فراينورثروب واذا كان 
، فإنّ الغانمي يقترح ٖ، ذلك العمل الذي يتعمّق بالإنجاز وانشاء الحدث الكلبميٕالوصفية

 ٗنموذج بديلب عن ىذا النموذج الثنائي، لأسباب ثلبثة يذكرىا الغانمي :

يأتي ىذا الاقتراح تبعا لدراستو لمغة، فيي "تنصرف الى المغة من حيث ىي كفاءة  -ٔ
ولذا يفكّر في نموذج ثلبثي وليس  ٘ىي انجاز"وقابمية عمى الانجاز، لا من حيث 

ثنائياً حتى يكون المرجع الخارجي شريكاً في تحقيق الكفاءة وقابمية التوليد 
 باستمرار.

إنّ نموذج ياكوبسن لا يصمح ان يكون النموذج المغوي لنظرية الاطوار الثلبثة،   -ٕ
اذا طُبّقت حرفيا، لانّ نظريتو في المغة تتعامل مع المغة بوصفيا اداء مكتملب، و 

فسيكون كلُّ عقل اسطوري عقلًب استعارياً، وكلّ عقل فمسفي عقلًب كنائياً، وىذا امر 
لا غبار عميو، لكنّ الحيرة في المغة الوصفية، أ فلب يصحُّ وصفيا استعارية أو 

 كنائية؟.

                                                           
 ٚ٘ٔالمغة والاسطورة:  - ٔ
2
 ٛ٘ :ترجمة سعيد الغانمي نورثروب فراي،  المدونة الكبرى  الكتاب المقدّس والادب، ينظر: - 
 
 ٔٔٔ: ، ترجمة سعيد الغانميياكوبسن ، وموريس ىالة  ،اساسيات المغة ينظر: - ٖ
 وما بعدىا. ٖ٘ينظر : فاعمية الخيال الادبي :  -ٗ
 ٖٓالخيال الادبي: فاعمية  - ٘
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ة إنّ اساس نظرية ياكوبسن يقوم عمى فكرة التبادل، أمّا النظريات البلبغية الحديث  -ٖ
تميل الى فكرة التفاعل بين المكونات البلبغية، وكلب النظريتين يظلبن في دائرة 

 الاداء ولا يتعديان الى العناصر المغوية الخارجية.

وىنا يبدأ سؤال اخر، ألم يقدّم فراي نموذجاً ثلبثياً لنظرية الاطوار الثلبثة؟ فمماذا يقترح  
 الغانمي  نموذجا بديلب عنو؟

عن ىذا السؤال، من قول فراي عن الاساس المغوي لنظرية الاطوار الفيكوية تبدأ الاجابة  
 ٔ" نحن ندين لرومان جاكوبسن في الاساس في تمييزه بين المحورين الاستعاري والكنائي"

وقد ذكرنا فيما مرّ الاختراق الذي مارسو فراي عمى نموذج ياكوبسن، لكنّو أقرّ بالإفادة 
ولذا بدء الغانمي  ٕفكرية اي المغة بوصفيا كفاءة لإنتاج المعرفةمنو، واىمل وظيفة المغة ال

ىذا يفكر في نموذج ثلبثي وليس ثنائياً في المغة، تميّزه العناية بالكفاءة وليس الانجاز، و 
الرمز( ليكون  -المرجع -أوغدن المثمث الدلالي) الفكرةما وجده في نموذج ريتشاردز و 
لثلبثة ىو النموذج الثلبثي القائم عمى )التصور، والكممة ، التمثيل المغوي لنظرية الاطوار ا

 -بالشكل الاتي: والشي( بدلا من نموذج فراي )الاستعاري والكنائي والشعبي( فيكون

 .مبدأ الاسم/ الكممة يعتمدالطور الأول الاسطوري   -ٔ
 .يعتمد مبدأ التصوّر/ الفكرةالبطولي الثاني الطور  -ٕ
 .، فيعتمد الشيء/ المرجع الخارجيالوصفيأو الطور الثالث الشعبي   -ٖ

استعمالو ىذا النموذج بأن فيو الخلبص من احكام الاستقطاب الزائفة،  يبرر الغانمي 
وتبدأ العممية بربط الاخيمة الجزئية بنموذج ثلبثي يسمح ليا الحضور في مختمف 

الاخير  الثقافات، ولذا يرى أن نموذجو المغوي يتطابق تماما مع نموذج فراي، لكنّ 
تغادر المغة أحدىا وتدخل في طور آخر بشكل  نْ أزماني أو مراحل متعاقبة يمكن 

تتابعي، وىذا مختمف عن النموذج المغوي الذي يختاره الغانمي، فيو ليس يومياً 
                                                           

 ٚ٘: المدونة الكبرى - ٔ
 ٖٗ: فاعمية الخيال الادبي - ٕ
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تطبيقياً، بل يوجد في النظام الثقافي السائد. اي نظام معرفي شامل يربط بين افراد 
لكفاءة بدلا عن الانجاز، لأنّ في الكفاءة خروجاً من دائرة المجتمع، ولذا يصرّ عمى ا

الفردية واليومي، والدخول في الكفاءة والقدرة عمى الانتاج عبر شبكة ثقافية شاممة 
تشاردز يلمبشرية، وليست جزئية، وعمى ذلك الاساس المغوي اختار الغانمي نموذج ر 

ثلبثة المشكّمة ليذا المثمث، وأوغدن الثلبثي الذي يؤكّد العلبقة بين الاطراف ال
فالعلبقات بين الفكرة والرمز ىي علبقات سببية، حين تكون الاحالة التي ننشأىا 
والعوامل الاجتماعية والنفسية ىي السبب في نشأة الرمز، كما أنّ ىناك علبقة بين 

بين  الفكرة والمرجع، أمّا ما بين الرمز والمرجع فلب وجود لعلبقة مباشرة، أمّا العلبقة
الرمز والمرجع، فيي علبقة غير مباشرة، عندما يستعمل شخص ما الرمز لتمثيل 

 ٔ.مرجع ما

 فكرة او احالة                                  

 

 

 رمز مرجع                                            

ويقدّم الغانمي مخططاً يعتمد المثمث الدلالي، ومتشكّل من ثلبثة عناصر ىي التصوّر 
الذي ينتمي الى الفكر، والاسم الذي ينتمي الى المغة، والرمز الذي ينتمي الى الواقع 

 ٕالخارجي: 

 

 

                                                           
 ٓٚ-ٜٙ: ، ترجمة حازم كيان احمدمعنى المعنى، اوغدن ورتشاردز - ٔ
 ٖٔ: فاعمية الخيالينظر:  - ٕ
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 التصور                                  

 

                          

 الشيء الكممة                                           

لأطوار الثلبثة التي طور من اوكلُّ عنصر من ىذه العناصر يمكن ان يكون تمثيلب لغوياً ل
مرّت بيا البشرية، فالمجتمعات الاسطورية القديمة تركّز عمى محور الكممة، وتحققيا يقود 

والتاريخ بفعل حضور الكممة، فكلُّ ادب الواقع ويغيره، فتثبت العلبقة التفاعمية بين الادب 
وىذا  ٔتأريخ، وكلُّ تأريخ ىو أدب، مادام يزخر بالصياغة الاستعارية التي توجّييا الكممة.

والعناية بتشكّمو المغوي / البلبغي ومحاولة  مؤشر ميم في التعاطي مع الخطاب التاريخي
ع ارتقاء المجتمعات الانسانية وم ؛تجاوز الافراط بالفعل السردي عمى حساب الفعل المغوي

ينتقل التفكير من النظام الاسطوري الى العقمي الذي يزحزح الكممة ويحل محميا العقل وىنا 
يبدأ التركيز عمى التصوّر، ثم تبدا مرحمة جديدة تنتقل فييا المركزية الى العمم، حيث يصير 

ية العمم واختبار الاشياء في التركيز عمى محور الاشياء والواقع الخارجي الذي يعطينا فاعم
 .ٕالخارج 

 

 مكر الاستعارة بين التطابق والاستبدال: 2-2

عرضنا في الفقرة السابقة النموذج المغوي الذي يقترحو سعيد الغانمي ليكون تمثيلب    
لنظرية الاطوار الثلبثة في تأريخ الشعوب. وما ييمنا الان ىو معرفة مكان الاستعارة من 

 وكيف اختار ليا الغانمي دلالتيا.ىذه النظرية، 

                                                           
 ٙٗينظر المصدر نفسو:  - ٔ
 ٖٛينظر: المصدر نفسو:  - ٕ
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فاذا كان كاسيرر وفراي يحددان الطور الاسطوري، باستعمالو الاستعاري التطابقي، 
والكناية قرينة بالنظام العقمي الفمسفي/ البطولي عمى حد تعبير فيكو، فإنّ سعيد الغانمي 

العقل، بل حتى  يقول: "ىذا خطأ، فالاستعارة والكناية يمكن ان يوجدا في الاسطورة وفي
يمكن ان يطبّق عميو النموذج  -بحسب اعتقاده -فكل طور من الاطوار الثلبثة  ٔفي العمم"

الثنائي الياكوبسني، فيمكن ان تكون الكناية حاضرة في الطور الأول ولا يقتصر عمى 
 حضور الاستعارة، وكذلك بالنسبة الى الاطوار الاخرى.

م أو الكممة التي يقول كاسيرر عن توقيرىا بأنيا تمنحنا ثمّة نقطة مركزية في فيم مبدأ الاس
، وىذه النقطة ىي خاصية التطابق، ٕمعرفة أدق بالعلبقة بين الوعي المغوي والاسطوري

وانزياحيا الاستبدالي، فالاستعارة في فيمنا التقميدي ىي انتقال المفظ من دلالتو الاصمية 
قاء مع المدلول الأول، لكنّ التطابق الذي يمثّل الى دلالة جديدة، بوجود قرينة منعت من الب

صفة النظام المغوي الاستعاري في الطور الاسطوري ىو فكرة التماىي أو التطابق بين 
لكنّ ىناك  ٖالدال والمدلول، إذْ يظل الدال محتفظا ومستجيبا لمدلولو الذي يمثل ىويتو

صوّرا عن المعرفة وقدرة الاستعارة حديثا ممتعاً في تأريخ الحضارات يقدّمو الغانمي يعكس ت
الباحثين في الفكر  قوالالاستبدالية وعمى وفق ما ذكرناه من تعريف تقميدي، ينقل الغانمي ا

القديم، عن الممك الاصيل وعممية انقاذه من الموت، ومن ثمّ الاستعارة / الاستعانة بالممك 
البديل ليكون مواجياً لمموت عن الاصيل، يناقش الغانمي ىذا الموضوع الشيّق في حياة 

لاصيل الشعوب والحضارات وأىميتو في المرحمة الاسطورية/ الاليية، حيث يواجو الممك ا
ىاجس الاعتقاد بالشر القادم وضرورة التخمّص منو، بعد ان تؤكّد الشفرات والعلبمات 
كشف سير حياة الممك واستمرارىا أو عدميا، عبر وجود شرٍّ ييدّد حياتو، وىنا تبدأ مرحمة 
تخمّي الممك الاصيل عن التطابق مع الاسم لصالح الممك البديل الذي سيستعير الاسم بعد 

ى عنو الممك الاصيل، لوجود قرينة الموت، ففكرة الاستبدال تحققت بدلا عن ان يتخمّ 

                                                           
 ٖٗفاعمية الخيال :  - ٔ
 ٜٛ-ٛٛ :ةوالاسطور لمغة ا ينظر: - ٕ
 ٘٘: فاعمية الخيالينظر:  - ٖ
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التطابق، وحصل البديل عمى كلِّ ما يمتمكو الاصيل، اي ان دلالات المستعار نُقمت من 
المستعار منو/ الممك الاصيل ، الى المستعار لو / الممك البديل لوجود قرينة مانعة من 

سجّل امثمتو الغانمي في تاريخ العراق القديم ومموك الفرس  البقاء عمى التطابق، وىذا ما
وكذلك خديعة تطابق الاسم مع المدلول في  ٔالاخمينين، وحكم الشاه عباس الصفوي.

)اسطورة أدبا( البابمية، وتحقق عممية الاستبدال التي أدت الى خديعة ادبا بالخمود، وتحول 
ليس ليا دلالة سوى المطابقة، اما  –سطوري في التفكير الا -فالاستعارة  ،ٕالى الو كامل

في الفيم التقميدي فيو استبدال يرائي بالمطابقة، ولذا فإن الثقافة في ظل الطور الاسطوري 
تحاول الاحتفاظ بيوية الدوال، واي خطأ فييا يفضي الى اخطاء  -بحسب رأي الغانمي –

  ٖي الى نتائج مأساوية.شنيعة، ومن ىنا يأتي الخوف من مكر الاستعارة، لأنيا تؤد

بيّنا في الصفحات الاولى من ىذا البحث الصراع البلبغي الفمسفي، اي صراع الانتصار 
لمبلبغة او لمفمسفة، وىو صراعٌ يعبّر عن شكل معرفي آخر ىو الصراع بين الحسيين 
والعقميين، ويمكن ان يقرأ عمى وفق نظرية الاطوار الثلبثة صراع بين التمركز حول 

طورة والتمركز حول العقل، فالتمركز حول الاسطورة يمثّمو المنيج الحسي في نظرية الاس
وىنا يبرّز سعيد الغانمي  .المعرفة، أمّا التمركز العقمي فلبشك ان العقميين خير ممثل لو

من الاستعارات التي  -وىو احد ممثمي الطور الثاني العقمي او النخبوي -موقف افلبطون 
وصفيا استعارات حسية، ىذا التوصيف يمثل احد محاور تفكيك منظومة ينتجيا الشعراء ب

الحسيين الفكري التي يمثّميا المنتمون لمطور الاول )الاستعاري/ الاسطوري( وكذلك 
لإرضاء ثقافة  -عمى حد تعبير الغانمي –السفسطائيون الذين ينمّقون المعرفة الحسية 
 ءت الحسية تدفعيم الى ارتكاب اخطاستعاراالجماىير/ الحشد، ويرى افلبطون "ان ىذه الا

فكرية، حين يعزون للآلية والابطال خصائص عالميم الحسي، وفي المقابل، يرتكب 

                                                           
 ٘٘ -ٕ٘: فاعمية الخيالينظر :  - ٔ
 ٛ٘ينظر: المصدر نفسو:  - ٕ
 ٙ٘-٘٘ينظر: المصدر نفسو:  - ٖ
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، لكنّ لغتيم، بحكم ىذا  حين يصرّون عمى المعرفة الحسيةالسفسطائيون خطأ مماثلبً 
 ٔحيل المفظية"الارتباط الحسّي، بدل ان تصل بيم الى مراقي الجدل، تيبط بيم الى درك ال

  تغمغل الكناية في جسد النظام الاسطوري: 2-3

عندما طرح فراي انظمة لغوية تمثّل الاطوار التي مرّت بيا الشعوب، كانت الاستعارة ىي   
الممثّل الوحيد لمنظام الاسطوري كما يرى كاسيرر ومن ثم فراي، امّا الكناية فيي النظام 

عمى زحزحة  -كما ذكرنا سابقا -المغوي الممثّل لمنظام العقمي الفمسفي، لكنّ الغانمي عمل 
ثوابت وخمق الفرضيات، اذ اكّد اكثر من مرة انّ الكناية يمكن ليا ان تكون حاضرة في ىذه ال

في  نظام الفمسفي، وىو ما يمثّل منيجوالنظام الاسطوري، وكذلك الاستعارة تحضر في ال
، فانتقال الانظمة المغوية وتبادليا الفمسفية تحميلب بلبغياً الاسطورية و قراءة وتحميل النصوص 

  ٕة المعرفية البشرية ايذان بفتح افاق جديدة تقرّب الاسطوري من العقمي.في الانظم

يمحظ التأمّل في طبيعة الكون، حيث يتعاممون مع الكون بعدّة بدائية  ومع الفمسفة الايونية
 ٖتعتمد مبدأ الاسم وىو مبدأ الاستعارة، فكانت الطبيعة لدييم مظيراً من مظاىر تجسّد الالية

وىذا التفكير لا يقلّ في بدائيتو واسطوريتو من العصر الاسطوري رغم أنّو يمثّل الاسس 
المعرفية لمنظام الفمسفي، وعمى ضوء ما قدّمو الغانمي من فرضية التحميل البلبغي 

 لمنصوص الفمسفية، يأخذ ثلبثة نصوص لثلبثة حكماء متباعدين زمنياً ومكانياً:

أحيقار ويقول الغانمي عن ىذا النص بانّو )يُعنى(  الاشوري وىو نص الحكيمالنص الاول 
بخطورة النطق والسماع ويشبّو الكممة المنطوقة بأنّيا فخٌّ لا يقلُّ خطورةً عن الفخّ العسكري. 

 فيو يعتمد التطابق الذي يفرضو النظام الاستعاري.

)يُعنى( بتحويل  وتزو ويقول عنو الغانمي بانّووىو نص الحكيم الصيني لا النص الثاني
 مجال الرؤية من العالم الخارجي الى العالم الداخمي واستعمال الاستعارة )تسمية بلب رؤية(.

                                                           
 ٖٖٕ-ٕٖٕ: فاعمية الخيال - ٔ

 ٔٗٔ: المصدر نفسوينظر  - ٕ
 ٗٗٔ: ينظر: المصدر نفسو - ٖ
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لممفكر والشاعر الايوني أكسينو فانيس وىو عمى حد تعبير الغانمي  يوف النص الثالثأمّا 
نطق وترسم، وحيث ابقاراً وخيولًا تتخمّى عن حيوانيتيا وتتحوّل الى كائنات بشرية ت  )يتخيّل(

ترسم صور آليتيا فترسميا أبقارً وخيولًا، معتمداً الكناية والمجاورة عبر تصوّر وجود 
 الموجودات.

ثاني فخطاب الغانمي وتصنيفو فيو تسخير مفردة التصنيف لصالح التحميل؛ فالاول وال
فيو )يتخيّل( ل الى التطابق عبر مبدأ الاستعارة، أمّا الثالث )يعنى( والعناية لحظة الوصو 

وليس التخيّل إمتاعاً أو إثارة الرغبة الجمالية والشعرية لدى المتمقي كما ىو سائد ، بل ىو 
. وما يعنينا ىو النص الثالث القائم عمى المجاورة / )التصوّر( الذي يمثّل مبدأ الفمسفة

اسقاط الغائب الكناية، إذْ يتصوّر/ يتخيّل واقعاً غير موجود بل ىو مختمق بفعل المجاورة، و 
عمى الشاىد ؛ فالنطق والتفكّر والرسم ىي صفات يمتمكيا الانسان ولا يمكن ان تكون من 
خصائص الحيوان لكنّ مبدأ المجاورة لا المشابية الذي تستند اليو الاستعارة يقدّم الدعم 

ىذه الصفات عمى الحيوانات؛ اي ما يمكن ان نتصوّره من واقع غير موجود بأنّو لإضفاء 
"استناداً الى مبدأ الاسم يشكّل مرحمة وسطى  -بحسب الغانمي –وجود، فالخطاب الكنائي م

بين الخطاب الاستعاري القائم عمى مبدأ الاسم وبين الخطاب الاستعاري القائم عمى محور 
بعدائو  اورة جورجياسالمعروف في مح فأفلبطون  ٔالتصوّر كما لدى افلبطون وبعده"

ونقده ليا عمى لسان سقراط، يولي أىمية لمبلبغة التي تعتني لمبلبغة التضميمية السياسية 
بالموضوعات الفمسفية في محاورة فيدروس، ويقدّم الاستعارة العقمية لتوصيل مفاىيم مصدر 
المعرفة عنده وىو العقل، فمحور الاعتراض والموافقة قائم عمى اساس وظيفة البلبغة، 

لديو تؤدي وظيفية ميتافيزيقيا، أمّا الميتافيزيقيا فأنيا تؤدي وظيفة استعارية، لكنّ  فصارت
ولذا "  ،نصوص الفمسفة الايونية لم تكن بعد قد نظّمت جيازىا المفاىيمي كما يقول الغانمي

ن لم تكن كافية لإحداث القفزة  فاستخدام الكناية عمى محور الاسم يمثّل مرحمة ميمة، وا 

                                                           
 ٓ٘ٔ: فاعمية الخيال الادبي - ٔ
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الذي استثمر الكناية   ٔفمسفة. وبالطبع لم تكن الكناية غائبة عن الخيال الاسطوري"باتجاه ال
 لمتوصل الى صناعة القوانين.

 البلاغة الضمنيةثالثا: 

قل قدّم السفسطائيون عبر البلبغة اسموبيم في الحياة، مثمما قدّم سقراط وافلبطون الع    
ة القراءة ترتبط بما يعرضو حكماء فمسفة يومرجع أسموباً في فيميا، لكنّ اشكالية التصنيف

ايونيا ومن ثمّ جدل الانتماء لأيٍّ من الاطوار البشرية، قد يكون انتماؤىم معمناً لمفمسفة وىذا 
يترتب عميو الانتماء لمعصر العقمي الفمسفي، وقد يكون انتماءً ضمنياً لمبلبغة، يترتب عميو 

نصوص شعرية قدّميا شعراء ينتمون ليؤلاء الانتماء لمعصر الاسطوري الاستعاري، بفعل 
 الحكماء، تمك النصوص ىي اقرب انتماء لمعصر الاسطوري، فظاىر حكمتيم الفمسفة

لنماذج من نصوص ىؤلاء الحكماء؛ سعيد الغانمي  وباطنيا البلبغة، وىذا ما تفسره قراءة
ة )التغيّر( " قميطس فيمسوف عصر ما قبل سقراط عبر مقولتو الشييرة في فمسفاىير  ومنيم

يُبعدُ الغانمي التأويل العقمي  انت لا تعبر النير مرتين، لانّ مياىاً جديدة تغمره باستمرار"
قصي التأويل العممي الذي يضفيو الطبيعيون المتأخرون عمى الذي يقدّمو المثاليون، ويُ 

ولة ، قائمة عمى صور السي، ليتحوّل ىذا القول الفمسفي الى جممة شعرية خالصةٕالنص
فمم تكن البلبغة  ٖالبلبغية التي يتّصف بيا الماء، لتكون معادلًا فكرياً لصور اليوية المتغيّرة

وىذا عند الغانمي ممازجة الالفاظ وتغيير الشكل، بل ىي عمق دلالي يضرب دلالة الافكار، 
ما يريده من بلبغية المعرفة التي تكشف عن حلّ النزاع واقامة علبقة تفاوض بين الفمسفة 

 تؤسس لممعرفة الفمسفية وتكون مميّداً ليا. فالأخيرةالعقمية والبلبغة، 

ويؤشّر الغانمي صورة أخرى من صور البلبغة الضمنية، وىي تمثّل حقيقةً لابدّ ان لا تُغفل 
 لمعرفةَ عدوِ البلبغة ورافضيا ا غي عند افلبطون، اي توظيف افلبطونعن الاستعمال البلب

                                                           
  ٔ٘ٔ: الخيالفاعمية  - ٔ
شاييم بيرلمان ليذه العبارة في مقالتو )جدل المنطق الشكلبني الفيمسوف البمجيكي يراجع عمى سبيل المثال تأويل  ٕ

  .والحجاج الفمسفي( ترجمة انوار طاىر
 ٚٙٔ: فاعمية الخيال  - ٖ
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بوصفو  في محاورة مينون ، ولعلّ الامر لا يخمو من قانون التأثير الذي قدّمو سقراطالبلبغيةَ 
فقد بيّنا في مقدمات البحث ان  ٔتخدّر نفسيا حين تخدّر الاخرين")السمكة الرعّادة( "

اس( شكّمت محور التقاطع مع البلبغة ورفض نموذجيا محاوراتو في )فيدروس وجوجي
، ويبدو ان السياسي او البلبغة التي تنعش السمطة وسيطرتيا اللبأخلبقية عمى المجتمع

 لأنوغير منتجة، ويجعل الانتاج صفة الفمسفة، بل  لأنيا ؛البلبغة افضاافلبطون لم يكن ر 
دم قدرة الفمسفة عمى التصدّي ليا، ولذا فيو أوّلُ من استخدم يعمم تمام العمم غواية البلبغة وع

ناقلًب الاستعارة من موطنيا الاصل محور )الاستعارة الشعرية( في منظومة الميتافيزيقا 
)الكممة( الى موطن الفمسفة محور )التصوّر( تحت مسمّى جديد ىو الاستعارة العقمية القادرة 

 ٕعمى خمق الميتافيزيقيا

 الضمنية البلاغة   وجه   تعارة الممبسيةالاس: 3-1

ما خصائص تمك الاستعارة؟ وما أسباب انتاجيا؟ وما علبقتيا بالاستعارة الام القائمة عمى 
  وما علبقتيا بالبلبغة الضمنية التي يقترح الغانمي تسميتيا؟المشابية؟ 

يمثّل كتاب )الكنز والتأويل( الرحم الذي ولد فيو مصطمح الاستعارة الممبسية عند الغانمي عند 
فالاستعارة  القيس( وتحديداً في الحكاية الثالثة )حكاية الرداء المسموم( أمرئقراءتو )حكايات 

ا تقوم عمى وجود لفظ )مستعار( وطرفين احدىما يمنح شيئ –بحسب معرفتنا البلبغية بيا  –
)المستعار منو والمستعار لو( وفي الاستعارة الممبسية التي يقترح الغانمي من خلبليا  للآخر

قراءة )حكاية الرداء المسموم( قد تحقّق وجود ىذه المكونات الاستعارية عمى المستوى 
السردي في تأويل تمك الحكاية؛ فرداء امرئ القيس المسموم عمى يد قيصر الروم بوصفو 

تفاصيل عممية ، فذاكرة وتأريخ رداء ىرقل المسموم عمى يد زوجتو مستعاراً يتحقق عبر
فالرداء/ الممبس يمثّل خصيصة  حاضرة بين ىاتين الحادثتين. كمُّيا الاستبدال والمشابية

خفاء  معمنة من خصائص تمك الاستعارة او عنصر تشكيميا؛ فيو عامل تغطية وستر وا 

                                                           
 ٖ٘:  ، ترجمة وتقديم عزت قرنيأفلبطون ،أو في الفضيمة محاورة مينون - ٔ
 ٖٖٕفاعمية الخيال:  :ينظر - ٕ
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مع مفيوم )المفعول المزدوج( بوصفو مفيوماً وكذلك  ٔالحقائق وىذا ما اتضح في الحكايتين
فكما يمكن إذْ يمكن استخداميا بطريقتين متناقضتين، "تتصف بو الاستعارة الممبسية أساسياً 

وىنا عمينا ان نقترب مما  ٕقياس الملببس عمى القوام، يمكن قياس القوام عمى الملببس أيضاً"
طاب الفمسفي ولاشك ان ىذا الاستعمال الغانمي عن الاستعمال البلبغي في الخيفكر فيو 

، ففي محاورة جورجياس مع سقراط يقدّم افلبطون معادلة ضمنيٌّ ويحاول ان يخفي نفسو
تقسيمية بين )الفن والتجربة( أو بين ما يمكن ان يُسمّى فناً نافعاً وما يمكن ان يكون تجربة 

 -:زائفة، وعبر ىذا الحوار الافلبطوني كانت الفنون عمى قسمين 

 الطب( –الاول: الجسم  )التدريب البدني 
 العدالة( –الثاني : النفس ) التشريع 

والبلبغة( واسميا النوعي كما  –والسفسطة  –والتزيين  -أمّا التجارب الزائفة فيي )الطيي
 ٖيرى سقراط ىو )التممّق(.

فيي تعتني بسطوح قرأ الغانمي المجموعة الثانية )التجربة الزائفة( بوصفيا استعارة ممبسية، 
الاشياء لا بجواىرىا كما ىو في فنون الجسم والنفس، وبذلك ىي أشبو بالملببس التي لا 

، وعند المقابمة نرى ان الطيي يقابل الطب لكنّ الطيي صورة لممتمّق الذي يرتدي تغيّر القوام
ادع بالمظاىر قناعو، والتزيين يقابل التربية الرياضية البدنية، لكنّ التزيين شيءٌ حقير وخ

والالوان، ولذا صار البحث عن الجمال المستعار واىمال الجمال الطبيعي الذي تكسبو 
يكشف الغانمي عن بلبغة ضمنية عبر الاستعارة الممبسية في خطاب  ٗالرياضة البدنية

افلبطون الفمسفي/ العقمي من خلبل التقسيم الذي اوجده ىذا الفيمسوف في المحاورة، ناظراً 
ول التجربة او الممارسة الزائفة بوصفيا ملببس وازياء وسطوحاً لتغطية القوام، الى حق

ويستعرضيا الغانمي عبر استفياماتو " ألآ يعتبرىا أفلبطون جلببيب لمتمويو عمى عموم 

                                                           
 وما بعدىا ٖٖينظر:  الكنز والتأويل، سعيد الغانمي:  - ٔ
 ٕ٘ٓفاعمية الخيال الادبي:  - ٕ
 ٚ٘ -٘٘ينظر: محاورة جورجياس:  - ٖ
 ٛ٘المصدر نفسو:  - ٗ
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الطابق الاول التي ىي العموم الحقيقية في صفائيا الابدي الناصع ؟ ألآ تُعطيو الآليات 
باستبعاد الحقول الاربعة الثانية باعتبارىا مجرد ممارسات متّبعة، الذىنية التي تسمح لو 

 ٔوليست عموماً ، في حين تسمح لو بقبول العموم الاربعة الاولى باعتبارىا فنوناً أصيمة؟"
زائفة تمارس دور المستعار/ الرداء الذي يغطي أو يسمح لممستعار لو/ الفنون الفالتجربة 

 الحقيقية مقبولة ومتخفّية.

ما جاء  ، فيوعند افلبطون عبر الاستعارة الممبسية الثاني ضمنيالبلبغي الستعمال مّا الاأ
اليونانية بأفكار اسطورية  في فيمو لمعلبقة بين النفس والجسد وتخصيب تراث العقلبنية

، فقد استعار افلبطون ثقافة العرّافين الاسطورية )حيث النفس/ قوام( وبالمقابل يكون دينية
التخمّي عنو في أي وقتٍ كان، فيو لمتظاىر لا و )الجسد( كساءً خارجياً، خاضع لمخمع 

  ٕلغيره.

 الاستعارة آلية قراءة في رمزية الحاكم  : 3-2  

بعيداً عن التفكير الانساني، من حيث لم يكن الرمز في مرحمة من المراحل الزمنية   
ىاجس الاقتراب منو وتناولو بحثاً وعناية، أو الاقتراب منو ايماناً ومعتقداً، فالرمز خاصية 
انسانية تمثل فعلب أو حدثا أو صفة أو علبقة مع المرموز لو لتكون أداةً أو وسيمة لفكرة 

 حقول المعرفة الرمز بين ، وتتنوع صفة ىذا ٖأخرى معينة تكون ىي معنى ذلك الرمز
يمكن النظر في تشكمو من الجانبين الفكري، كما الديني، والسياسي والاجتماعي، والادبي، 

 .غير المغوي/ العلبماتي والممارسات والطقوس()و (المغوي / المفظي والمكتوبالجانب )

البحث  ىمية فيألدراسة بول ريكور "الاستعارة والرمز" ضمن كتابو " نظرية التأويل" 
والفمسفي، عند معالجة الرمز وعلبقتو بالاستعارة واشتراكيما في احتضان  البلبغي والنقدي

الرمزي( لكن بعض الاستعارات تموت، فتكون  -مفيوم المعنى المزدوج )الحرفي والمجازي

                                                           
 ٕ٘ٓفاعمية الخيال:  - ٔ
 ٕٖٕم. ن:  - ٕ

 ٙٔٔالمجتمع العراقي بين الاسطورة والتاريخ ، شاكر شاىين:  ينظر : العقل في - ٖ
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ىذا التحوّل خروج عن معيار  ٔالاستعارة ميتة، أمّا الرموز فأنيا لا تموت، لكنيا تتحول
ارة الى البحث عن دوالٍ ومصاديقَ مرموز ليا في العصور كميا، من ىنا، يدخل الاستع

سعيد الغانمي ليعيد قراءة العلبقة بين الحاكم والمجتمع والالية عبر فتح المفيوم البلبغي 
تربتط بثقافات الامم لا بجماليات النصوص، فمثمما اقترح )الاستعارة( ومنحو طاقة رمزية 

في فيم العلبقة بين النفس والجسد، يقترح في )ينابيع  عارة الممبسية()الاستعمينا مفيوم 
 فما ىذين المفيومين ؟  )الاستعارة الشمسية(و  )الاستعارة الممكية(مفيوم  المغة الاولى(

يقدم سعيد الغانمي )الاستعارة الممكية( لفيم العلبقة بين الممك/ الحاكم والمجتمع الذي يجد 
الاجتماعي في شخص الممك الذي يتزعمو. فشخص الممك ىو "تحقّق كامل كيانو 

لا تخمو   ٕالحضور الرمزي لكيان المجتمع بأسره، وما دام الممك بخير فالمجتمع بخير"
غياب، تمك الثنائية الحضور و ال ثنائية ىذه المعادلة الاستعارية الثقافية / الاجتماعية من

ب احد الطرفين أو حضور أحدىما ينتج لنا البلبغية، غيا الثقافةالتي اعتدنا عمييا في 
لكنّيا لا تخضع الا الى معادلة  الاستعارة، وىذا ما يمكن تبيّنو في )الاستعارة الممكية(

ممكية )المشبّو( وحضور الممك )المشبّو بو( اي ان الاستعارة الغياب المجتمع واحدة ىي 
الممك، أمّا المجتمع ىي استعارة تصريحية لا تؤمن الا بطرف واحد مصرّح بو ىو 

 فحضوره رمزي، أي أنّ رائحتو تُشمُّ في حضور الممك. 

ثمّ ينتقل الغانمي في المحور نفسو لاقتراح مفيوم بلبغي معرفي آخر ىو )الاستعارة 
الشمسية( حيث يحتلُّ الممك دور الو الشمس، أي أنّ ىناك عممية استبدالية تقع بين الممك 

ىو الحاضر والمجتمع الطرف الغائب  (الاستعارة الممكية)والشمس، فإذا كان الممك في 
بفعل قوة وىيمنة اسم الممك، فإنّ الشمس إلياً يييمن حضوراً وفعلب استعارياً عمى الممك 

وازاحة المجتمع في الاستعارة الممكية ىي ازاحة تضحية كما  ،(الاستعارة الشمسية)في 
)الناس عمى دين خ الاديان والجماعات مقولة خالدة تربط بتاريينقل الغانمي ليا من 

                                                           
  ٛٓٔ:  التأويلينظر : نظرية  - ٔ
 ٕٖينابيع المغة الاولى: سعيد الغانمي :  - ٕ
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اي انيا ازاحة قسر وتغميب، لكنّ ازاحة الممك وغيابو وحضور الشمس في  مموكيم(
الاستعارة الشمسية ىو غياب وازاحة بفعل رغبة التطابق وتجسّد الشمس في الممك، فيناك 

ممك الحي ، فالتوسّع في بسط نفوذه من مجتمعو الصغير الى الييمنة عمى دويلبت أخرى
، ومن الامثمة ٔالحاكم تجسيد للبلو الاكبر، الذي يقترن بالشمس التي تغطي الارض باسرىا

وغياب الاب  الأكديالتي يقدّميا سعيد الغانمي عن الاستعارة الشمسية قصة سرجون 
ىناك عملًب استعارياً بين الحقيقة )الاب البشري، وبروز الالو الاب الاليي، أي ان 

محلّ الاب الاصل  الاستعاري )الالو( الاب حينما يحتلُّ  جاز )الاب الاليي(البشري( والم
، ولو يمكن النظر الى ىذه الاستعارة عبر مبدأ النقل، البشري عبر محور الاستبدالالاب 

، ستنتقل الأبوة من البشر الى الالو، ولذا صار سرجون الاكدي ىو الذي حكم العالم بأسره
الإمبراطوري الذي يزعم فيو الحاكم أنو ممك " العالم" ويتماىى مع "إلو تحت مظمة التوحيد 

ولاشك أنّ ىذا الاقتراح الاستعاري في قراءة آلية  .ٕالعالم" الأوحد بدعوة الأبوة الاستعارية
بشكل  الفكر الانساني ، أو رؤيتو بضرورة مراجعةالحاكم ناتج عن اخضاع سعيد الغانمي

 -كما يرى نورثروب فراي –، فالاستعارة لثلبثة التي مرّ ذكرىاالى نظرية الاطوار ا عام
ليست مجرد زينة ، بل ىي نمط من انماط الفكر المييمن في لغة الكتاب المقدّس، ولذا 

فما  . ٖينتمي الى الطور الاستعاري لمغة -بوصفو شكلًب من اشكال الفكر -فيذا الكتاب
ر في الطور الواحد )الاستعاري( وطروحات قدّمو الغانمي استثمار معرفي لطروحات كاسير 

فراي في الطورين )الاستعاري والكنائي( يجعمنا أمام قوة الاسم ومبدأه، وفكرة التماىي التي 
ما يقدّمو فراي في الاستعارة الممكية عبر بوابة السيادة الرمزية )الممكوية( عبر  تعمن

يصطمح عميو  دينياً  بالاستعارة الممكية ينتج فيماً لكنّ التقاء الاستعارة الشمسية   ٗالتماىي.
فبعد ان يحل المجتمع في جسد الممك الغانمي )استعارة الالو القتيل( أو )الموت الممحمي( 

                                                           
 ٖٖينظر: ينابيع المغة:  - ٔ
 ٖٙ -ٖٖ: وينظر: المصدر نفس - ٕ

 ٘ٔٔينظر: المدونة الكبرى والكتاب المقدّس والادب:  - ٖ
 ٕٙٔالمدونة الكبرى: ينظر :  - ٗ
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 ٔالبطل المرشح لممموكية ويتماىى معو، يرفض المموكية الفعمية ويقبل بالمموكية الرمزية
، وفي ىويتو الممتبسة بوصفو انسانا، )الالو القتيل( الذي يختار ان يقتل عمى الارض

 ٕتكريم وتعظيم لو -بحسب سياقو الثقافي القديم-وميتتو 

 (/ النباتيةالزراعية )الاستعارات نبات سماويالانسان : 3-3  

، لم يقف عند تأويل يبدو أنّ عناية سعيد الغانمي بالحضارات القديمة ولغاتيا وثقافاتيا     
بلبغياً تحت عناوين ميمة مثل )الاستعارة الممكية والاستعارة الشمسية(  ومعارفيا أساطيرىا

الكتاب  داني وارتباط ىذالقوثامي الكس طية()الفلاحة النبكتاب الى بل ينقمنا ىذه المرة 
يرى أن الانسان  افلبطون ، فإذا كانفي عصر ما قبل الميلبد بالمفاىيم والالية الزراعية

في  –عمى حد قول الغانمي  -، فيناك استعارات زراعية يمكن تخيميا  ٖنبات سماوي
في  بين تفريعات الغصون الاصل الارامي ليذا الكتاب، تبيّن لك العلبقة المفظية والتشابيية

 الى أول مفردة في الاستعارات وىذا يحيمنا ٗشجرة وجذورىا وتفريعات ذرية الانسانال
مشابية بينيا وبين الذرية،  الغانمي ، اذ يعقد(والغصونالجذور )النباتية/ الزراعية وىي 

عند قوثامي قراءة بلبغية، ومن خلبل قول  مخطاب الزراعيوىذه متأتية من قراءتو ل
: " اعمموا أنو ليس شيء في الحيوان الا وفي النبات لو شكل وشبو، يتشابيان في  قوثامي

. وقد قال ينبوشاد ان الانسان خمقة الجسد والاقبال والادبار والابتداء والتوسط والنياية 
شجرة مقموبة، والشجرة انسان مقموب، وانما يتشابيان من جية كل شيء ىو ليما من جية 

لتركيب والتصوير، ويختمفان في كل شيء ىو ليما من جية الفناء صيغة الجسد ونظام ا
 . ٘والبقاء"

                                                           
 ٚ٘ينظر : حراثة المفاىيم ، سعيد الغانمي :  - ٔ
ينظر : تفاصيل اكثر عن ىذا الموضوع مع الامثمة والاستشيادات في كتاب الغانمي فاعمية الخيال الادبي:  - ٕ

 وما بعدىا. ٖٜ
  ٕٜٔ/ ٕمروج الذىب، المسعودي ، اعتنى بو وراجعو كمال حسن مرعي: ج - ٖ
 ٖ٘: حراثة المفاىيم : ينظر  - ٗ
 ٜٓٚ/ ٔالفلبحة النبطية، الترجمة المنحولة الى ابن وحشية، تحقيق توفيق فيد : ج - ٘
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الذي يرى الغانمي ان قوثامي استمدّ استعمال  )البذرة(المصطمح الزراعي  الاستعارة الثانية
ىذا المصطمح من مفيوم )البذرة البشرية( في الاسطورة البابمية آدبا، كما يعتقد بوجود 

 مفيومَ  تستعمل ىذه الفمسفةُ لمجال الاول في الفمسفة الرواقية حيث مجالين لاستعمالو ، ا
، أمّا المجال الثاني فيو الاستعمالات الدينية في بذور النار الاليية المبادئ البذرية بمعنى

 .ٔالفمسفة الغنوصية والشيتية المصرية، حيث تستعمل البذرة بمعنى الاخوة الروحية

( مثل " شجرة الحياة" و " شجرة النسب" ومن الشجرةالمصطمح الزراعي ) الاستعارة الثالثة
دمي قصة الأالامثمة التي يقدميا الغانمي عن الاستعارة النباتية / الزراعية "شجرة المعرفة" 

، في رحمتو الى )اقميم الشمس( الذي يعتاش الناس فيو عمى المحوم ولا يأكل من الحنطة
لكن مساعدة ىذا الادمي ليم في اكل شجرة الحنطة منحيم  ولذا فيم مغفمون كالبيائم،

القدرة عمى ان يعقموا وتصير ليم افكار جيدة، اي ثمة علبقة استعارية بين شجرة الحنطة 
وبيذه الاستعارات يقدّم سعيد الغانمي تأويلب بلبغياً في فيم الاساطير وثقافات  والمعرفة.

مى قراءة الخطاب الزراعي قراءة بلبغية معرفية الشعوب عبر مجال )الزراعة(، أي القدرة ع
 تدلّ عمى انفتاح المفيوم البلبغي وتجاوز مرحمة التخييل والجمالي.

   

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .٘٘-ٗ٘ينظر : حراثة المفاىيم :  - ٔ
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  قراءة ختامية 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الوحيد الذي يمثّل انشغالات لم يكن الحقل الجمالي في تقديم البلبغة ىو الحقل    
ت سعيد الغانمي ، بل قدّم ىذا الناقد والمترجم العراقي العناية بيذا الحقل منذ ماواىتما

، لكنّ ترجماتو لكتاب كاسيرر )المغة كتابو )أقنعة النص( و )منطق الكشف الشعري(
وضعنا في والاسطورة( وكتاب )المدونة الكبرى الكتاب المقدس والادب( لنورثروب فراي، 

مواجية الغانمي وعنايتو في قراءة الملبحم والاساطير وحضارات الامم، والكيفية التي قدّم 
بيا نظرية الاطوار الثلبثة التي أصبحت ىي المجال النظري في استيعاب مقولات ىذه 
القراءة، ومن ثم الاعلبن بشكل صريح في كتابو الميم )فاعمية الخيال الادبي( عن 

في " بلبغية المعرفة" واستكشاف )معرفية البلبغة(، والرغبة في تخطّي  مشروعو الخاص
 البلبغة التقميدية قميلًب ، والانتقال من بلبغة السطوح الى بلبغة الافكار.

ىي الاكثر حضوراً في معرفية البلبغة كما أراد ليا الغانمي، وىذا ناتج  قد تكون الاستعارة 
عن لعبة المشابية التي لم يتجاوزىا، بل يؤكّد عمييا، لأنيا تعطينا تصوّراً دقيقاً عن مبدأ 
الاسم والتطابق كما ىو في الطور الاستعاري الذي يعتني بو كاسيرر عمى وجو خاص، 

يدرك ان الكتاب المقدس كان معاصراً لمطور الاستعاري،  وأىميتيا عند فراي وىو الذي
 ىذه الاسماء ونظرياتيا قدّمت لمغانمي الكثير في بناء نظرية معرفية بلبغية. 

إنّ العناية بمشروع سعيد الغانمي ينقل الميتمين بو الى عوالم متعدّدة وحقول معرفية 
حميفين أحدىما  –كما فعل ارسطو  –متباينة بين الفمسفة وعدوتيا البلبغة، اذ يجعل منيما 

يقدّم خدماتو للآخر، وكذلك الانتقال من التاريخ بعوالمو الملبحم، والاساطير والحضارات 
القديمة والاثار، الى المغة وفقييا، وما يرتبط بيذه الحضارات من ثقافة الممبس والمأكل 

 لا بوصفيا حرفة.  والزراعة والصناعة، وكيفيات الفيم البلبغي ليا بوصفيا معرفة 
الكناية مصطمح بلبغي تعارفنا عمى جماليتو الخادعة في اساءة الفيم ليا، لكننا تجاىمنا 
القيمة الثقافية لمكناية وبعده المعرفي، واشعرنا الغانمي بالكناية طوراً من اطوار الحياة 

لدى البابميين في  "الاستعارة"البشرية، حيث يقول : " اذا كانت العرافة البابمية تمثّل تقنية 



28 
 

اذ ينتقل الغانمي بالكناية من  ٔالكناية""قراءة الطالع، فإن عمم الفمك البابمي يمثّل تقنية 
 التسمية المخادعة الى تقنية القراءة. 

عبر  ٕ٘ٔٓوقبل ان يعمن الغانمي عن مشروعو )بلبغية المعرفة ومعرفية البلبغة( عام 
سنوات، نقرأ ما كتبو في )خزانة الحكايات( عن  )فاعمية الخيال الادبي( بأكثر من عشر

الجمالي  للئغراءفي بناء نظرية المعرفة، ومتابعتو بحذر  ودوره بلبغة المصطمح الادبي
عن  الغانمي والافتنان الاسموبي لمبلبغة وما يجعل البلبغة كلبما فارغا، وىنا ، يتساءل

ية لمبلبغة عمى الاسبقية المعرف ة المنطق، ومنحيامكانية قمب المعادلة والبحث عن بلبغ
ىاجس الانتقال بالمفيوم البلبغي والوظيفة البلبغية الى منطقة المعرفة  ٕاني.التفكير البرى

 واكبو الغانمي أكثر من أربعة عشر عاماً. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ٚ٘ٔفاعمية الخيال الادبي:  - ٔ
 . ٕٗ-ٖٕينظر : خزانة الحكايات ، سعيد الغانمي:  - ٕ
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 مصادر الدراسة ومراجعها

 ،المركز الثقافي      -، كممةرومان ياكوبسن وموريس ىالة، ترجمة سعيد الغانمي أساسيات المغة
 .ٕٛٓٓ-ٔالعربي، ط

  الاستعارات التي نحيا بيا، جورج لا يكوف ومارك جونسون،  ترجمة عبد المجيد جحفة، دار
 .ٜٕٓٓ-ٕتوبقال لمنشر، ط

  الاستعارة الحية، بول ريكور ترجمة وتقديم محمد الولي، مراجعة وتقديم جورج زيناتي، الكتاب
 .ٕٙٔٓ ٔالمتحدة، ط الجديد

 تعارة في الخطاب، ايمينا سيمينو ، ترجمة عماد عبد المطيف وخالد توفيق، المشروع الاس
 .ٖٕٔٓ -ٔالقومي لمترجمة، ط

  ،اشكاليات الحجاج في المفيوم والتوصيف، صلبح حسن حاوي، دار شيريار لنشر والتوزيع
 .ٕٛٔٓ -ٔطالعراق، 

 قدي، النادي الادبي بين بلبغتين، مصطفى ناصف،  ضمن ندوة قراءة جديدة لتراثنا الن
 .ٜٜٓٔجدة،  -الثقافي

 بيروت لبنان،  -، دار الطميعة لمنشرتاريخ الفمسفة، اميل برىيية،  ترجمة جورج طرابيشي
 .ٖٜٜٔ-ٕط

  تحرير مفيوم البلبغة من الذاكرة الى تحميل الخطاب، صلبح حسن حاوي ، بحث منشور
 ٕٛٔٓ -ٔكمية الاداب ، ك –جامعة واسط  –في مجمة لارك 

 ابن النديم لمنشر  زىير الخويمدي ،  مقابسات في النظر والعمل، شريح العقل الغربيت
 .ٖٕٔٓ-ٔلبنان، ط -الجزائر، ودار الروافد

 ٓٔتكوين العقل العربي، محمد عابد الجابري،  مركز دراسات الوحدة العربية، ط-ٕٜٓٓ. 
 الخطابة، أرِسْطو، ترجمة عبد القادر قنيني، أفريقيا الشرق- ٕٓٓٛ. 
  ،حراثة المفاىيم" الثقافة الزراعية والشيتية والفمسفة في كتاب الفلبحة النبطية، سعيد الغانمي

 .ٕٓٔٓ -ٔمنشورات الجمل، ط
  المركز الثقافي العربي، ، سعيد الغانمي" الابداع السردي والمسامرة النقدية"خزانة الحكايات ،

 .ٕٗٓٓ -ٔط
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 ترجمة انوار طاىر، الحوار والحجاج الفمسفي، شاييم بيرلمان جدل المنطق الشكلبني ،
 ٕٚٔٓ/ٗ/ٖٔالمتمدن: 

  ،ترجمة احمد حمدي محمود، مراجعة احمد خاكي، الييئة الدولة والاسطورة، كاسيرر
 .ٜ٘ٚٔالمصرية العامة لمكتاب، 

 ر ، تحرير عماد عبد المطيف، دا"الخطابة والسمطة التضميل عند افلبطون"  ضد البلبغة
 .ٕٚٔٓالعين لمنشر، 

  ،العمى والبصيرة مقالات في بلبغة النقد المعاصر، بول دي مان، ترجمة سعيد الغانمي
 .ٕٓٓٓالمشروع القومي لمترجمة،

 التنوير، طالعقل في المجتمع العراقي بين الاسطورة والتاريخ ، شاكر شاىين ،ٔ-ٕٓٔٓ. 
  ٔالمبنانية، طغواية التراث، جابر عصفور، الدار المصرية- ٕٓٔٔ. 
 " سعيد  محاولة في بلبغية المعرفة من الاسطورة حتى العمم الوصفي"،فاعمية الخيال الادبي

 .ٕ٘ٔٓمنشورات الجمل،  الغانمي، 
 المعيد العممي الفلبحة النبطية، الترجمة المنحولة الى ابن وحشية، تحقيق توفيق فيد ،

 .ٖٜٜٔالفرنسي لمدراسات العربية، دمشق، 
 ٕٕٓٓترجمة سعيد الغانمي وناصر حلّبوي، أفريقيا الشرق، ، ريتشاردز، بلبغةفة الفمس. 
 ٔمنشأة المعارف بالاسكندرية،طعطيات ابو السعود، ، فمسفة التأريخ عند فيكو ،ٜٜٔٚ. 
  دار الكاتب لمطباعة والنشر  أرِسْطو،  ،حديثة شكري عياد ترجمةمع في الشعر، تحقيق

 .ٜٚٙٔالقاىرة ، 
  والتأويل" قراءات في الحكاية العربية" ،سعيد الغانمي، الدار العربية لمعموم ناشرونالكنز- 

 .ٕٓٔٓ -ٔمنشورات الاختلبف، ط
 ترجمة محمد حسن ظاظا، مراجعة عمي سامي النشار، الييئة أفلبطون، ، محاورة جوجياس

 .ٜٓٚٔوالنشر،  لمتأليفالعامة المصرية 
 دار قباء لمطباعة  أو في الفضيمة، أفلبطون، ترجمة وتقديم عزت قرني، محاورة مينون

 .ٕٔٓٓوالنشر، 
   ، ترجمة سعيد الغانمي، منشورات المدونة الكبرى  الكتاب المقدّس والادب، نورثروب فراي

 .ٜٕٓٓ -ٔالجمل، ط
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 اعتنى بو وراجعو كمال حسن مرعيالمسعودي ابو الحسن ،ومعادن الجوىر مروج الذىب ، ،
 .ٕ٘ٓٓ-ٔلبنان، ط -المكتبة العصرية

  معجــم مقــاييس المغــة، احمــد بــن فــارس بــن زكريــا، تحقيــق وضــبط عبــد الســلبم محمــد ىــارون، دار
 .ت -الكتب العممية، ايران ت قم ، د

 وتقديم معنى المعنى" دراسة لاثر المغة في الفكر ولعمم الرمزية" أوغدن وريتشاردز،  ترجمة 
 .ٕ٘ٔٓ -ٔالكتاب الجديد المتحدة، ط ، داركيان احمد حازم يحيى

 ٔمصر، ط –الدار الدولية للبستثمارات الثقافية طو باقر،  ،مقدمة في ادب العراق القديم- 
ٕٓٓٗ. 

 النادي الادبي الثقافي، طالمغة بين البلبغة والاسموبية، مصطفى ناصف ،ٔ – ٜٜٔٛ. 
 ٜٕٓٓترجمة سعيد الغانمي، كممة، كاسيرر،  ،المغة والاسطورة.  
  المركز الثقافي الخطاب وفائض المعنى، بول ريكور، ترجمة سعيد الغانمي التأويلنظرية ،

 .ٖٕٓٓ-ٔالعربي، ط
 طنظرية المعرفة عند أرسطو، مصطفى النشار، دار المعارف، مصر ،ٖ- ٜٜٔ٘  
  ،ينابيع المغة الاولى" مقدمة في الادب العربي منذ أقدم عصوره حتى حقبة الحيرة التأسيسية

 .ٜٕٓٓ -ٔالغانمي، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث، طسعيد 
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