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 تجليات النقد المسرحي في الثق افة المسرحية
 )مسارات_ تحولات(

 ا.د.عبدالكريم عبود عودة                                                                      
 كلية الفنون الجميلة –جامعة البصرة                                                                        

 البصرة –العراق                                                                       
                                  2017 

  مدخل 

درس الظاهرة المسرحية العربية تتضح لنا خطوط التماس عندما ينتقل السيرة معبر        
ات تلك الظاهرة منذ نشأتها وتحققها وتطورها في ئيوجز  المسرحي وهو يبحث عن تمفصلات

مجتمعنا العربي والشرقي.. اذ يستوجب في هذه الرؤيا المعاصرة  نقل سمات التعبير الفني 
ليدية الانطباعية الاستاتيكية الى فضاءات الدراسات الإبداعي من مساحات القراءات التق

الأستاطيقية الديناميكية.. عندها يكشف الحال عن ممارسة مسرحية ثقافية متكاملة وشاملة تبدأ 
بصناع العرض وهم يعيدون صياغة الواقع ابداعيا بلغة التعبير الفني السمعي والبصري لفعله 

ود الحي تكامل صورة الوجالذين يقومون بإنتاج المعنى ل كرسالة تتضمن هدفا قصديا الى المتلقين
من الارسال والاستقبال.. عندها تنتقل الممارسة الى مجالات التحليل والتأويل ر الاني او في الح

اعادة التقييم والتقويم ضمن عبر الانتاج الفكري النقدي الذي يؤسس لهذا المنجز الابداعي فعل 
  بلغة لسانية اخرى.  تهيعيد قراء اسس معيارية جمالية، يقرأ أو

تجلى معانيها لدينا بوصفها ها تفي وتعدد مستويات الخطاب ثقافة المسرحيةالشمولية ان     
وتشكلاتها البنائية  بثاقهاوان هتجذراتتاريخيا معرفيا ابداعيا، يتطلب بحثه بعمق وصولا الى  ىمعط

التكوينية على مستوى الارسال والاستقبال ومن ثم التأويل.. لتأكيد فحوى سؤالنا الذي نتداوله 
حول ضرورة الظاهرة المسرحية في حياتنا اليوم ورصد مساراتها التجديدية عبر قنوات زمكانية 

مع ما تقدمه  التعبيرية واللغوية في النقد المسرحي تماشيا ساقهاانولة والتي تنتج متنوعة ومتح
 المسرحي. الفنظرية الأدبية وتعكسه على الن
عن حقيقة تتجلى الممارسة النقدية في الحياة المسرحية العربية وتتضح معالمها لتكشف  وعليه 

الجدل النقدي مقترنة بمسارات من لتفسير والتحليل والتأويل لتأسس  تداول النقد ضمن مساحات 
المسرحي  اذ يخوض الناقدتعلن عن طبيعة مسارات التفكير، شواهد تطبيقية تنوعاته التي تمثلها و 

 .هاها محطات فاعلة للوقوف على تحولاتينتج عن عديدة في تجارب ضمن هذا المدى الزمكاني
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تتضح قيمة وجوهر المسارات النقدية وتحولاتها من خلال تنوع الإجراءات التطبيقية في  اذ 
تنتج مجرياتها .. لساليب وطرق االابداعية )العرض المسرحي( ومعرفة  المادة هاوتناول هاخوض

اشتغالها في  نقدية يلتزم بها الناقد المسرحي العربي ضمن آلياتأو مدرسة  لاتجاه اواضح اتبني
 خطاب العرض المسرحي. وتفكيك نقد

  :اسئلة لا بد منها 
المسرحية اسئلة كبرى تواجهنا ونحن نتحرى عن جوهر الممارسة النقدية وماهيتها في حياتنا    

 اتفقنا ان البدايات العرب،  دمرجعيات الظاهرة المسرحية عن فيخلال البحث من العربية.. 
الات في لبنان، وسوريا، ومصر، وقد الاوربية قام بها رجوالنشأة تمثل ممارسة منقولة عن الثقافة 

نحو تأصيل  لتؤسس  فعلا  انطلقت منهم الجهود المسرحية العربية.. ومازالت تهيء مدخلات
 دة المنقولة والمادة المتجذرة  في الاصول العربية للشعر و الادبالتلاقي والتفاعل بين الما

 بلور تلك الاسئلة..ننقف معها لام .. هذه الجهود نحن والثقافة بشكل ع
 النقد؟ وما هنحن نواجه السؤال التعريفي الازلي عن ماهية الفعل الابداعي.  ءابد
هذا السؤال في مساحات التداول المعرفي الى اسئلة اخرى اكثر تخصصية وجوهرية  يحيلنا اذ   

 في ابراز طبيعة هذه الممارسة في تنشيط الحياة المسرحية.
حلقات الثقافة المسرحية الشاملة. اسئلة ا في تهتشكل عبر تداولية النقد وفعل اشتغالاتتنا ئلأس   

، والمتلقي وجوهر صراع ترتبط بالنقد اولًا، وبالعمل الابداعي ووظيفته الجمالية والابداعية ثانياً 
 وتصادم فعل تلقيه للعرض المسرحي، ومحاوره النقدية ثالثاً.

ووظائف، وهي منطلقات لتوصيف شامل، نحتاج الى معالجتها  أسئلة تشكل مهمات وادوار   
 : ياتي هي صياغات يمكن ان نجعلها بما من خلال الاجابة عليها، و 

 للثقافة المسرحية؟ يقدم النقد _ ماذا   
 _ هل النقد المسرحي ابداع ام اتباع؟   
 _ كيف يفكر الناقد المسرحي العربي ومن يقرأ له؟   
عبر مرتكزات هذه الاسئلة الحيوية التي انطلقت من بؤرة جوهرية معنية بالمعنى الوظائفي    

دوار ا ةني النقد المسرحي، اذ تبلورت ثلاثلنص الناقد والذي اشتمل عليه سؤالنا حول ماذا يع
سير من خلالها هذا النص ضمن المكون البنائي الاساسي والذي يمثل الخطاب المسرحي ن

نجز وتجاوز من افعال تثبيت الم لمتعددة.. لذا فان النقد يقدم للثقافة المسرحية فعلابنصوصه ا
 عن طريق المدون الكتابي. ئهزواله الى تحقيق بقا

عندما نبحث عن جماليات جديدة للخطاب المسرحي فان النقد يشكل فعل وجود للزمن    
مدون هذا ما يفعله النقد عبر فهو يحول اللحظة الماضية الى تأريخ و .. مضىالمسرحي الذي 
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المفقودة الان ليثبت  عندما يقتحم برؤياه التحليلية ناصية لحظة وجود العرضاضافاته الابداعية 
للتدوين  ا"علاماتها وانتاجها للمعنى عبر المدون الكتابي، انه يؤطر هذه اللوحة ويعطيها زمن

فة وتوثيق الفعل الابداعي المسرحي من والثبات عبر القراءة.. فالنقد اذن يساهم في تثبيت وأرش
 خلال وجوده كنص مدون ثابت.

في حياتنا المسرحية العربية يكشف النقد عن تشكل وعي هذه الثقافة المتكاملة عبر لحظات   
، وهو اعادة لصناعة المادة الفنية التأويلو ابداعية تستند على القراءة  اروح بوصفهمدونة،  تاريخية

. هذا ما يتبين في خطاب العرض المسرحي وينعكس في نصوصه دلالة جديدة  واعطائها
 المتعددة )نص المؤلف، نص المخرج، نص العرض، نص النقد(.

  عن المسارات وتحولاتها 
وهي تصنف لنا  عن تحولات.. ة المسرحية العربية في النقدمساراتنا عبر تأريخ الحياتكشف     

المسرحي عبر استيعابه المعرفي لفعل التحول من اسلوب أو طريقة او المنجز النقدي هذا طبيعة 
 منهج في التفكير الى آخر.

اذن تنوع المسارات يعني اصطفاف في تنوع الاتجاهات النقدية وفضاءاتها المسرحية المتعددة    
الذي تنضوي تحت  والايدلوجيعاب المعطى الثقافي والاجتماعي يالتي تفرض على الناقد است

 النقدية المكتوبة. الفهم والادراك والاستجابةمعطياته المعرفية في شكلات ت
ان التجارب النقدية المتنوعة التي تمثلها حركية تحول هذه المسارات في مسرحنا العربي لم     

معاني التبني والانتماء لذلك المنهج  يفياتهانها تمتلك مرجعيات اسست في كمن فراغ، بل ا تأتي
، توظفه آليات اشتغال مراحل تحليل منجز العرض، اذ للإدراكالآخر عبر ماهيات  النقدي، أو

تمثل المسارات وجهات نظر معيارية نقدية تتخذ من النسبية طريق لها، لتعبر عن وجهة نظر 
لتطور النظرية النقدية  والتاريخيمع تحولات النسق المعرفي  تتلاءمالناقد وصياغة مدخلات 

 عالميا وعربيا.
انها مسارات متنوعة لا تقف عند حد تطبيقي او اسلوبي واحد، بل تمتلك مرجعيات على   

 المستوى الفكري اولًا، والفني ثانياً، والجمالي ثالثاً.
العرب لهذه الاتجاهات عبر زمن الوعي الخاص، بأشتغالاته  ون ان تبني نقادنا المسرحي    

رسالة،  وصفهين طبيعة المنجز المسرحي بوفاعليته في تحقيق هدف الوظيفة الاتصالية، ما ب
 خطاب العرض لمسرح الحاضر وآليات تحليلوامكانيات التلقي في لحظة الحضور عند جمهور ا

مواطن الضعف وفعل  و طن الابداع وفعل تشكلهاكتشاف موالاهي من وجهة نظر نقدية  وتفسيره
على ايقاع الاتصال.. لتنتج عملية اعادة تشكيل المعنى المنبثق من اتجاه او مدرسة أو  تأثيرها
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طريقة تتمثل في تحولاتها الفكرية والفنية والجمالية عتبات النقد وتجلياته الحقيقية في نص 
 الناقد..

تحولات لهذه المسارات، اشتغل  من التجارب التي تمثل أربع جموعةسنتناول ممن هذا المنطلق   
الناقد المسرحي العربي في محطاتها ليبلور في انتاجه حياة مسرحية نقدية واعية تحتاج للدراسة 

معايير ومقومات لترسيخه في سيرة هذه  ةدارس ، لال مفهوم نقد النقد وتنوعهوالتوثيق من خ
 بأبداعمالها صورة واضحة جليه تنتقل من مرحلة الى اخرى. وتبدأ الحياة الثقافية، التي يشكل اكت

 العرض وتلقيه ونقده.
لدراسة وتناول مسارات وتحولات اخرى لجديدة  اان هذه الاختيارات لم تكن مطلقة، بل تفتح افاق  

يحصيها في مجال الدرس المسرحي الرحب، والذي يتصدى لها النقد الاكاديمي اليوم، كي 
ا على مبادئها ومرجعياتها الاساسية نتبات في التعريف والتطبيق، ويعرفويقدم لها عويوثقها 

هذه.. انه اكتشاف لتأكيد  مداخلتنا تناولها فينليات اخرى لمسارات التجارب الذي ليضيف تج
 تفرضها البنىتنوع الخطاب النقدي المسرحي وتعدد مساراته وتميز عتبات تحولاته.. التي 

سفية الانتاج الفني ومتغيراته، كونها اسست على وفق منطلقات فل والثقافية على واقعجتماعية الا
 امغاير  امن فعل التحول والتغيير لينتج خطاب تجتهد في التعبير عن خصوصية الجوهر المأخوذ

يكشف  عن الهدف المنشود في التفسير والتأويل، يعبر  ايمثل مسار و في آليات اشتغاله النقدية، 
 قف الفكري والجمالي والفني للناقد المسرحي العربي.عن المو 

 
     المستوى الاول

 هتحولاتو مسارات في التطبيق  

 النقد السيمولوجيعتبة اولا : 
 

( و ) تشارلز بيرس( الطريق الى صياغة السيمولوجيا ) علم مهد ) فردينان دي سوسور 
العلامات ( وهو مصطلح " يطلق على العلم الذي يدرس الانظمة الرمزية في كل الاشارات الدالة 

ولقد اتسع حقل علم العلامات ليشمل دراسة انظمة اخرى غير لفظية  (1" )وكيفية هذه الدلالة 
والسيمولوجية على ) الانثروبولوجي( و ) الميثولوجيا( كدراسة وتم تطبيق مناهج البحث البنيوية 

 انظمة العلامات في الاساطير والطقوس وكذلك في النظم الاقتصادية والثقافية ... الخ .



 
 2017مهرجان قرطاج المسرحي                                                                                الندوة الفكربة 

 

5 
 

بتحقيق " اول طريقة  1948-1928البنائية ما بين عام  براغولقد ساهمت مدرسة  
 ( 2)لالة في الفن هو دراسة الفن كنظام للعلامات"دلالية لدراسة الفن ، وعلم الد –منهجية بنيوية 

في البداية منصباً على دراسة العرض المسرحي سيمولوجياً بل اهتموا  نالبنيويي.ولم يكن اهتمام 
 بدراسة الادب والفن وانتقل الاهتمام تدريجياً الى باقي روافد الفنون الاخرى وصولًا الى المسرح .

استان مترجمتان من الانكليزية الاولى بعنوان ) الدلالات في "وبخصوص في المسرح هناك در   
المسرح الشعبي( والثانية بعنوان ) اشكال ووظائف المسرح الشعبي( لبيتر يوغاتيريف. وثلاثة 
دراسات لجيري ميلترومسكي هي ) النص الدرامي كعنصر من عناصر المسرح( و )الملامح 

ات الدلالية( وهناك ايضاً دراستان ليندريخ هونزل هما ) الاساسية للحوار الدرامي(و) بناء السياق
ية الوسائط المسرحية( ودراسة واحدة لكاريل بروتساك ت) كهنو  العلامة في المسرح ( وديناميكية 

 (3) بعنوان )العلامة في المسرح الصيني("
فقد تبلور مفهوم السيمولوجيا في المسرح من خلال هذه الدراسات بغرض الوصول الى  

هدف يؤكد بأن الظاهرة المسرحية ظاهرة علاماتية ، وتم تحديد العرض المسرحي على ضوئها 
لتواصل دلالات  كأداة بانه " فعل سيمانتكي ) علامي : سيمائي( مركز الى اقصى حد يستخدم 

كون منتظمة دائماً الى بعض المضامين ، لذا كان المسرح فن الشفرة تفضي بطريقة تكاد ت
 .(4)والاصطلاح اكثر من الفنون الاخرى ، واعتماده على الشفرة هو احد معطياته الاساسية"

واذا تناولناااا العااارض المسااارحي بصااافته عرضااااً بصااارياً محسوسااااً فاناااه يتكاااون مااان وحااادة  
وتتألف من مجموعة مان الانسااق يمكان تصانيفها علاى سيمائية تبث الى المستقبل في وقت واحد 

ضوء معيارين " اولا بحسب اساليب الالتقاط من جانب الجمهور ، ثم من حيث منشأها ، ويمكان 
انطلاقاً من المعيار الاول ان نحدد دستورين كلين واولهماا يرماز الاى العلاماات السامعية وثانيهماا 

 اس المعيار الثاني ان نميز العلامات المتأتية من يتناول العلامات البصرية ، ويمكن على اس
 (5)الممثل وتلك الواقعة خارجاً عن الممثل"
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( او Thingيكون العمل نفسه ) شئ  اذ،  وحدة سيموطيقيا وصفهان العرض المسرحي ب   

يكون المدلول هو الموضوع  قدلدال او وسيلة نقل العلامة ، و مجموعة من العناصر المادية هي ا
 (6" )( الكامن في الوعي الجماعي عند الجمهورaesthctic objectالجمالي )

أن ما يقوم به صناع العرض المسرحي من عملية أبداع فني هو محاولة لتجسيد صورة ذهنية     
بهااادف ايصاااال هاااذه الصاااورة علاااى مساااتوى العلاماااات البصااارية والعلاماااات السااامعية الاااى المتلقاااي 
ضاااامن مساااااحة التلقااااي الشاااااملة المتمثلااااة بااااالعرض المساااارحي المؤلااااف ماااان مجموعااااة مركبااااة ماااان 
النصااوص التااي تتشااكل بنياتهااا الإرسااالية أو الاسااتقبالية لتنااتج الخطاااب المساارحي الكاماال ، وهااو 
عبارة عن مجموعة دالة من أشكال الأداء اللفظي والحركي تنتجهاا أنسااق مان العلاماات السامعية 

 ذا الخطاب يحوي على بعدين هما:اوالبصرية وه
" البعد السيجمانتي هو بعد المحتوى الذي يعطيه المرسل لعناصر الشكل ، والبعد السيمانتي هو  

 (7) "بعد المحتوى والمعنى الذي يعطيه المستقبل لعناصر الشكل
من البعد  اذ يقاوم صاناع  يعد ضمن هذه المعادلة الجزء الأول أن خطاب العرض المسرحي     

ينقال هاذا ل ة للعارض فهاو لعلاماة التركيبياحامال ا ةديناميكيال المحتاوى عان طرياق إرساب العرض 
مان فعال لسااني مادون الاى دباي ) الانص المسارحي ( وليحولاه المحتوى المتمركاز فاي الخطااب الأ

 ت التعبيرياةفعل غير لساني مجسد ومنظور على خشبة المسرح عن طريق توظياف مجمال الأدوا
 . في خطاب العرض والحركيةللعلامات السمعية والبصرية 

أما الجزء الثاني من البعاد والخااص بتأويال ارساالات الجازء الأول فايخص عملياة التلقاي ، اذ لا   
يكتماال جااوهر الخطاااب الاادرامي الا بوجااود عنصاار المشاااهدة وحضااوره باللحظااة الآن التااي ينطلااق 

قاعاادة اسااتلام المحتااوى المرسال وتأويلااه وفااك شافرته ، ماان هنااا فااأن  منهاا متلقااي الخطاااب لتأسايس
 الخطاب يمثل رسالة اتصالية متكاملة العناصر .

 
 النقد في ضوء نظريات التلقيعتبة ثانيا : 

تبقى نظريات التلقي بمحاولاتها في التركيز على دور القارئ في العمل الأدبي مصدر من      
مصادر الوعي الجمالي والنقدي التي ناقشت المنجزات الأدبية والفنية من خلال أبراز دور القارئ 

تصالية في اكتمال العملية الفنية . أن منجزات الفنون الابداعية هي ركن من أركان الفاعلية الا
التي تمتلك بعدها التاريخي في ارساء قوانين الاتصال بين المادة المنتجة ابداعيا والتلقي لهذه 
الفنون بعد ممارسة لفعاليات القراءة والتأويل عن طريق الاتصال وعليه فأن الجهود النقدية في 

ف تأسيس قنوات هذا المجال تصلح لتطبيق جماليات القراءة والتلقي على الفنون الجميلة ..بهد
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ارسال واستقبال تبدأ بالمادة الفنية وعملية بناء وحداتها ودلالاتها وتنتهي بمجابهة بين دلالات 
 العمل والمتلقي لإنتاج فعل القراءة .

فالتلقي في هذه القنوات يلعب دورا استراتيجيا يضفي على العمل الفني وجودا متكاملا ، فهو 
ز الابداعي الفني ..أن القرن العشرين بكل متغيراته العلمية الذي يفجر المعنى الحقيقي للمنج

والمعرفية ومنظوماته المفاهيمية النقدية قد احدث تغيرا جذريا في تاريخ النظرية الأدبية " فلم يعد 
العمل الفني انعكاسا سلبيا لشيء ايجابي خارجي بل أصبح أما عالما ايجابيا قائما بذاته يفرز 

وقيمته من انفصاله عن الفرد والمجتمع وأما فعلا انسانيا ، ايجابيا، لايتحقق  قوانينه ، ومعناه ،
 ( .8معناه وقيمته ألا في نتائجه على الانسان والمجتمع " )

من هذا المتغير تبنى أصحاب نظرية القراءة والتلقي مفهوم اكتمال وتحقيق العمل الفني من    
العمل الفني عبارة عدوا هذا التحقيق الفعلي ، و  اغةخلال الممارسة الحقيقية لدور القارئ في صي

عن مكون بنيوي يتشكل من خلاله المعنى ولا يكتمل هذا المشروع ألا بتحقيق المعنى من قبل 
ن المعنى في النص لا يصوغ ذاته أبدا ، بل أن على القارئ أن يحضر في المادة ا"  القارئ ،

 (9النصية لكي ينتج المعنى " )
لنظرية القراءة والتلقي من مفهوم يمكن الاتفاق عليه في تأسيس محتوى النظرية  ون نبينطلق المت

الأدبية مع وجود الاختلافات الجزئية في تصور المضمون التنظيري الذي يبلوره الناقد في التأويل 
والتفسير والتحليل بكيفية اشتغال دور القارئ . وهذا التبني يرى أن العمل الفني يتكون من 

 ويين من الاشتغال ، يختص كل مستوى بتركيب بنيوي ودلالي يؤسس العمل في دائرته .مست
المستوى الأول يخص العمل الفني كبنية افتراضية مركبة ومتشكلة في ذهن صانعها الفنان ، أما 
المستوى الثاني فهو مستوى جمالي يتحقق من فعل التلقي لدى قارئ العمل الفني ، وبهذا فأن 

ل الفني يحتاج الى بنية افتراضية فنية تمثل المنجز الابداعي المقدم )عمل مسرحي ، تحقيق العم
لوحة فنية ، قصيدة شعرية ، رواية ...الخ ( وبنية تحليلية جمالية تتمثل بدور المتلقي لهذا العمل 

 ، ليتحقق الوجود المتكامل للظاهرة الفنية في عمليتي الارسال والاستقبال .
فك شفرة العمل الفني  عبر هراضية )كعلامة( ويأخذ دور عامل هنا مع البنية الافتفالمتلقي يت    

أي تحقيق معناه وقيمته ، والتلقي كعملية فاعله في الانجاز "لم تعد تكتفي بالامتثال لآليات 
متلقيه ..بل أنهما يرتبطان  نالنص أو نيات المؤلف ولم تعد ترى في النص عملا مستقلا ع

بعلاقة جدلية وهي ليست علاقة اتفاق أو مطابقة بالضرورة بل على خلاف ذلك حيث أن عدم 
 ( .10الاتفاق بين النص والمتلقي هو الذي يحقق الاتصال ويدعم استجابة المتلقي " )

تحقيق قراءة  عن أهمية دور القارئ فيوآراؤهم أصحاب نظرية القراءة والتلقي  تكشف أطروحات
المنجز الأدبي أو الفني لكون أن النصوص لا أهمية لها ألا في عملية التجسيد الفعلي عن 
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طريق فعاليات القراءة ، وعلية فأن وجود المتلقي يعني أبراز فعله التفسيري الذي يوازي فعل 
القارئ  المؤلف في انجاز الخطاب " فالنص في الحقيقة ليس سوى سلسلة من التلميح أو الماع

 ( .  11ودعوته لتركيب قطعة لغوية ضمن المعنى ")
أن مفهوم التلقي بحث بمحاور جمالية عديدة رصدت جوانب العلاقة التركيبية والتفسيرية بين 

فاعلية التلقي ودور المنجز الفني والمتلقي ، اذ تمثل هذه المحاور وجهات نظر النقاد والمنظرين ل
  القارئ فيها.

 
 النقد الثقافيبة عتثالثا: 

يمثل مرحلة مهمة من مراحل ما بعد البنيوية وهو فرع من الفروع التي تندرج  النقد الثقافي   
، يؤسس النقد الثقافي اجراءات النقد في درسه النقدي على اللسانياتضمن علم اللغة أو علم 

طاب وانساقه دراسة )الأنساق المضمرة( التي تشكل الطرف الثاني من معادلة معرفة جوهر الخ
مر يستلزم منا اعتبار الاول والمض الثقافية وكشف بعديها المعلن الانساقالمختلفة.. وان معرفة 

الطرف الثاني من  بينما تغافلق واساليب ومحطات عديدة وواسعة، وقد تداوله النقد بطر  معقدا
حال الخطاب اذ طاب " انه يدل على خالمعادلة )المضمر( الذي يعد أحد المكونات الرئيسية لل

ينطوي على بعدين أحدهما مضمر ولا شعوري، ليس في وعي المؤلف ولا في وعي الكاتب ولا 
في وعي القارئ. هو مضمر نسقي ثقافي لم يكتبه كاتب فرد، ولكنه ان وجد عبر عمليات من 
التراكم والتوتر حتى صار عنصراً نسقياً يتلبس الخطاب ورعية الخطاب من مؤلفين وقراء. 

لكشف المنهجي عنه يتطلب ادوات خاصة، تأتي التورية في مقدمتها، لكن بمعنى )التورية وا
الثقافية( اي حدوث ازدواج دلالي طرفيه عميق ومضمر، وهو أكثر فاعلية وتأثيراً من ذلك 

 (12)الوعي"

 ان خصائص النقد الثقافي يمكن حصرها كما يلي:  
التقليدية، والبحث عن اطر تحليل خارجة عن _ التمرد على المؤسسة النقدية الرسمية و 1 

 مدونات هذه المؤسسات .
_ استخدام وتوظيف مزيج من المناهج بغية كشف خلفية الخطاب التأريخية، كونها تمثل 2

 انساق ثقافية متعددة.
 _ فحص انظمة الخطاب والكشف عن مضمونها.3
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ص الثلاثة، محاولات النقد التقليدية وبهذا تجاوز النقد الثقافي باعتماده على اجراءات الخصائ   
ومصطلحاته كفكرة المحاكاة والرمز، والتحليل، واستعاض عنها بآليات تأويل ومفاهيم بديلة 

 )تأريخ النصوص( و)تنصيص التأريخ(.

ة خام، اذ لا ينعزل بينه وبين " لقد تعامل النقد الثقافي مع النصوص الابداعية بوصفها ماد  
واهر الاخرى، ولا يقرأه لجمالياته فقط او لذاته كما يفعل النقد الأدبي خاصة في منهجياته الظ

الحديثة، كما الشكلانية والبنيوية والتفكيك، وانما تعامل مع تلك النصوص كونها حاملة لنسق أو 
عدة انساق، وهذه الأنساق هي التي يسعى النقد الثقافي في الكشف عنها عبر قراءته للنص 

 (13) " لابداعي لأظهار الثقافة التي انتجتها

 الدراماتورجيا البديلةعتبة رابعا : 
الى يومنا هذا.. فهو  الإغريقمصطلح تعدد معانيه وتفسيراته عبر مسيرة تاريخ المسرح منذ    

يأخذ دلالات عديدة تتوزع بين الكتابة الدرامية حيناً أو الاخراج المسرحي في حين آخر وكذلك 
النقد والنظرية النقدية.. ان فاعلية الدرس المسرحي وعلامته في الدراماتورجيا هي فاعلية  بمساحة
فأن المعنى العام لهذا المصطلح " يؤشر الى  لذامتجذرة في طبيعة الممارسة المسرحية..  تاريخية

أي  استقرائيةتقنية أو شعرية الفن الدرامي التي تهدف الى وضع مبادئ تأسيس النتاج أما بطريقة 
عبر امثلة ملموسة او بطريقة استنباطية اي عبر منظومة من المبادئ المجردة ومن ثم، فان 

 (14)المفهوم يفترض مجموعة من القواعد ذات خصوصيات مسرحية يجب مراعاتها "

ذا المصطلح تركيبات من المعاني ، اخذ هوتفسيره  لتأريخ المسرح عبر مساحات التحليل   
تداوله الجمالي او النقدي  معطياتالتي انتجت  التاريخيةوم واضح يعبر عن الفترة د بمفهليجس

 وعلية مرت الدراماتورجيا بثلاث مراحل هي :

 -_ الدراماتورجيا القديمة :1

الكلاسيكية التي تحيلنا في نسق تعبيرها النقدي الى شعرية أرسطو طاليس المتصلة       
لقة، انطلاقاً من فكرة العرض التراجيدي أو نمط التقييد بالوحدات الدرامية النمطية المغ بالأشكال

 الثلاثة كما في الكلاسيكية الحديثة.
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 -: الحديثة _ الدراماتورجيا2

ثوير مفهوم تجنيس الدراما وتجاوز ثنائية التراجيدي والكوميدي والانتاج تمرحلة التحول معنية ب   
والدلالة والتشكيل، والتي انتجت في منتصف القرن الثامن باتجاه دراما مركبة في البنية واللغة 

اما العائلية، الدراما عشر بعدها أشكال جديدة من الدراما )الدراما البرجوازية، الدراما الشعرية، الدر 
من التحولات ناتجة عن المفهوم الجديد للمسرح عبر  ااطوار  الممارسة المسرحية أخذت الغنائية(

فرق المسرح  وزيارةجديد المسرح في أمريكا و رح العبث واللامعقول، المذهب التعبيري ومس
ح الحي لجوديث ماريا التجريبي الراديكالي، مثل فرقة الخبز والدمية لبيتر شومان، وفرق المسر 

وبلورة هذه التوجهات الجديدة دراماتورجيا حديثة، ورسمت حدود المغايرة في الخلق  وجوليان بيك،
لي عن دراسة النصوص الادبية والاتجاه نحو دراسة مقترحات التخالمسرحي والنقد أيضا عبر 

 آليات تشكل العرض المسرحي..

 -: _ الدراماتورجيا البديلة3  

 لتنا عوجشعرية الي سرقت من جسدنا روح التألق وحلم في زمن التحولات الحاسمة.. والرقمية الت  
بمواجهة خطر الذوبان في عوالمها الافتراضية.. في هذا الزمن المر لابد للدراماتورجيا من بديل 
مفاهيمي يرفض التقليد ويؤسس للتحول عبر مرجعيات انطلقت من تحلل النظرية الدرامية 

بعد الدراما، الدراما في الألفية الثالثة أخذت خصائص الارسطية التقليدية التي تشكل جماليات ما 
الأول يمثله )ارتو( وطروحاته نحو تأسيس لغة مسرحية خالصة، اما  منعطفينتبدلها من 

مي ومفهوم التغريب.. وقد حالمنطلق الثاني أسس له )برتولد بريخت( عبر نظرية المسرح المل
 عطي لنا فهما آخر لمفهوم الدراماتورجياي.. لت المسرح الجديدأسس جماليان المنعطفان شكل هذا

ادبية البديلة بعدها " كل أنواع العروض الفرجوية الجديدة التي لا تنطلق من بنية مسرحية نصية 
 بالأدواتتختلط وغير لفظية ية لفظ فرجويةوتتطور من حيث هي عروض وأشكال  محضه

 (15)الوسائطية والكوريغرافيا، والرقص، والارتجال."

اذن الدراماتورجيا البديلة تبحث في درسها النقدي عن تكوين العمل المسرحي أي تركيبة    
تعني  ئي.. لهذا فأن مهمتهاانطلاقاً من نصه المخطوط وصولًا الى فعل تحوله الى عرض مر 

تثبيت أن عمليات التحليل النقدي تتضمن بفحص تكوين العمل الفني محل الانتاج، لهذا ف
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آلية تركيب عناصر اشتغال العرض المسرحي على وفق " رصد تطور المسرحية محاولتنا حول 
انها  (الى ذلكوما في اثناء العمل الفني بكل عناصره )الكلمات، الصور الاصلية، الصوت.. 

ومن هذا المنطلق فهو دائم الانخراط في عملية عمل حي ،  تتطلب أيضاً وعياً بان المسرح هو
 .( 16)"  والتفكيكات عبر عمليتي البروفة والعرض ذاته، وعرض للتغيرات تطويره

ازدواجية فعل التحليل عن اذن هناك تلاقي وتفاعل في عمل الدراماتورجيا البديلة ناتجة    
النقدي الذي يعتمد على بعدين  المنهجهذا ي الفاعلية والانجاز والذي يظهر دور وأبعاده ف

 اساسيين هما:
 ياقي._ البعد الديناميكي الس1  
 _ البعد السياسي.2  

البديل، لابد منها ان تصطدم بفعل المتغيرات  عنى ان تجربة الدرس الدراماتورجيبم    
الاجتماعية لتأطر طبيعة الحدث المسرحي.. من خلال البعد السياقي وفاعلية تأثير البعد 

طرق بديلة لاستقرار منظومة " الحضور"  لإيجادالدراماتورجيا البديلة " هي محاولة  السياسي.
واعادة النظر في أدوار المؤدين والمتفرجين والنقد على حد سواء، ناهيك عن تفكيك المفاهيم 

الوحدة العضوية، وذلك من خلال محاولة تعطيل  ،الكلاسيكية الخاصة بدراماتورجيا الشخصية
تورجية اماة الفرجة، وايجاد بدائل در ونقض جميع اشكال التراتبية الكامنة في تخوم آليات صناع

   (17) قادرة على التعبير بشكل أفضل عن انشغالات انسان القرن الحادي والعشرين."
 

 : احالات عن التطبيق 
ول في عند الناقد المسرحي العربي ، الاحالات نماذج للدخ ممارسة النقد المنهجية متنوعة

ختيار لمنهج يمثل جديد التداول النقدي في الحياة مسار التحليل والتفسير والرصد للانتقاء والا
المسرحية ، الاحالات انتقاء لتجربة ممارسة الناقد المسرحي العربي ضمن اصطفاف زمني 
تاريخي سجل من خلالها تحولات اساسية في توظيف اجراءات المناهج لقراءة المنجز 

ات لتمثل احالات دالة عن المسرحي العربي قراءة منهجية موضوعية . لذا جاءت الاختيار 
عتبات النقد المؤشرة في الجدول ، وهي بداية لمشروع بحثي يتناول مناهج اخرى ضمن 

 تحولاتها الفكرية والاجرائية .
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طرائق التحليل الدراماتورجي ..انتقالات 
 النص الى الخشبة .

 الدراماتورجيا والنقد المسرحي 
 )النقد الفنسي انموذجا(

المعرفية( -الوظيفة )الابسمية
ودمجها  للدراماتورجيا بين شخصنتها

 . بالمنجز الايداعي
 ةدينامية دراماتورجيا الانزياح والمغاير 

 في مسرح روميو كاستلوس
 

)الكويت(المهرجان الاكاديمي الدورة 
 . 2014الرابعه 

منشورات المركز الدولي لدراسات 
 . 2014، 32الفرجة ،سلسلة 

مجلة فنون البصرة )العراق( العدد 
 . 2011( سنة 8)
 

الدولي لدراسات منشورات المركز 
 . 2014، 32الفرجة ،سلسلة 

 
 

 

 : تركيب- 
الاحالات وقراءة المنجز النقدي الذي يشير المسارات المختارة قصديا  نماذج بعد مراجعة جدول

 والتي تمثل التحولات الفكرية والاسلوبية والاجرائية .
وبعد طرح المقاربات حول اشكال المسارات وتحولاتها عبر مسيرة نظرية النقد وهي تحاول ان    

يا وتارة اخرى تتحول تتناول المنجز الابداعي المسرحي تارة من خارجة لتنتج نقدا ايدلوجيا او نفس
تفكيكيا او الدراسة لكشف بنية النص الداخلية وفاعليته تفكيكها وتركيبها لتنتج نقدا بنيويا او 

عي القارىء بنص العرض المسرحي طريقة و  التلقي وادماج من تأخذسيميولوجيا وتارة اخرى 
لإنتاج المعنى وتحليل المحتوى على وفق نظريات التلقي ، واخرى تاخذ من الثقافة او 

 في صياغة دلالة المنجز الجمالية والفكرية ، تأثيراتهالدراسة  الانثروبولوجيا مدخلا
يفرض علينا جدلية كبرى في التحول تكشفها مسارات النقد في حياتنا المسرحية العربية  واقع   

بالمحيط المعرفي لتبادل التجارب المسرحية عالميا ، المسارات اذن ارتبطت  وتأثر تتأثروهي 
 بواقع التحولات الثقافية والاجتماعية والسياسية التي نعيشها في زمن البحث عن وجودنا المفقود .
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 المستوى الثاني

 مسارات الانتاج والمدون المنشور

مدونات ونصوص نقدية متعددة تمثل حركة النقد المسرحي العربي عبر اجيال وازمان    
لات والدوريات والجرائد، ومع تطور آليات المج ر والمدون المنشو مختلفة.. أخذت طريقها عبر 

تتبلور عبر منشورات المواقع الالكترونية  النشر الالكترونية والرقمية أخذت تلك التجارب
 المتخصصة..

 مثقافة المسرحية، سواء كانت خبر التنشر ال اً المتعددة سطور  بمجالاتهالقد شكلت هذه الظاهرة    
دراسة ومقابلة... الخ.  وبرزت بوضوح مجموعة من العتبات تعكس  مقالة نقدية أم متعليق ا

اولًا ومدون منشور عبر  ا  ابداعي ا  فني اً أدبي ا  انتاج وصفه، باة النقد بتنوع اتجاهاتهتجليات حال
وسائل اعلام واتصال مختلفة ثانياً.. وبذلك اخذت الحياة المسرحية مساحتها في التوثيق والتدوين 

في مسارات المدون المنشور انتقل حق الابداع   معرفية واعلامية واتصالية عديدةوعبر مجالات 
تعبير الفني المسرحي وعلامات تشكله في محيط اللقاء الحي بين المسرحي من محطات ال

هذا الخطاب  وسائط حاضر ومتفاعل.. انتقل  والمتفرج كمتلقي قصديا العرض كخطاب موجه
الى فعل من افعال اعادة  انتاج المعنى عبر المقالة النقدية  توبعبر مسار المدون المك

المنشورة.. اذ يستوجب وجود القارئ الآخر الذي قد يختلف باستيعابه وتواصله  عن مشاهد 
العرض المسرحي.. هذا القارئ الجديد اضاف امكانيات اتصال وتواصل مبنية على فعل التحول 

العرض وينتج المعنى.. اما المتلقي الثاني الجديد فاعل  في المشاهدة.. المتلقي الأول حاضر في
 وصيل عبر قراءة المقالة النقدية.في الت

بين الأول متلقي العرض الحاضر والثاني فاعل في التفسير عبر  البونيةقد تبدو المسافة      
ا الى المقالة النقدية مسافة مفترضة ولكن الناقد في خطابه المدون قد روضها من أجل تحويله

 ه.ناالتحليل والتفسير لمادة العرض الذي شاهد ةقراءة جديدة موثقة عبر محاول
يتجلى سؤالنا حول هذا المسار عن امكانية النشر والتوزيع أولًا واعداد القراء والمتابعين لطبيعة    

وخصوصية هذا المنجز الذي يحيل في تفاصيل انجازه الجانب الفني الخاص باختيار المادة 
نشورة وفاعليتها التأثيرية المعرفية في الساحة الثقافية ثانياً، والجانب النقدي الذي يتضمن نوع الم

 المادة المسرحية المدونة والمنشورة وتشكلات اتجاهاتها النقدية ثالثاً.
يحقق هذا المسار تدوين المنجز ووصوله الى القارئ سواء كان  ةوعبر هذه الافتراضات الثلاث  

مصادر الانتاج والتواصل ين او المتابعين لأثراء الحياة المسرحية العربية بتنوع من المتخصص
 والعطاء.
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   عتبات في المجلات التخصصية 
 مجلة المسرح )مصر( اولا : 

مجلة ثقافية تصدر عن مسرح الحكيم وزارة الثقافة والارشاد القومي_ هيئة الاذاعة والمسرح 
الكتاب المسرحيين والأدباء المسؤولين عن  بإضافةتتمثل الجهود المعرفية لهذا المنجز   والسينما.

المشهد الثقافي المسرحي في ستينات القرن الماضي بمصر علامات بارزة للانطلاق نحو افق 
للوعي الثقافي في مجالات عديدة تمثل النهضة الثقافية العربية، اذ شكل المسرح   ياستراتيج

نبا مهماً في الاتصال والتواصل لتأكيد خط التوجه نحو التغيير والتفعيل المعرفي وفنونه جا
الانساني، اذ تعد هذه الانطلاقة لمثقفي المسرح المصريين الذين عادوا من الدراسة في الخارج 
ومحاولاتهم في نقل تجاربهم المعرفية المبنية على التزاوج والتبادل الثقافي بين المحمول من 

للبناء الاجتماعي  ةالمعرفة والمكتسب من تجربة الدراسة بهدف خلق فضاءات فاعلأصالة 
 والثقافي الذي تسعى له ثورة يوليو المصرية..

وترأس تحريرها الأديب والناقد المصري رشاد  1964من هنا انطلقت مجلة المسرح عام    
مجلة تخصصية في مجال رشدي حتى تكتب للثقافة المسرحية تأريخ حافل بالتجليات. وهي أول 

المسرح وفنونه وآدابه المتعددة.. اذ شملت الاعداد الشهرية الصادرة للمجلة منذ عام التأسيس 
فقرات ذات علاقة بالثقافة المسرحية الشاملة والتي تتضمن مقالات ودراسات وتعقيبات على 
 عروض مسرحية، فضلا عن نصوص مسرحية ترجمة باللهجة المصرية، ومقابلات مع

 شخصيات مسرحية فاعلة في المشهد الثقافي أو المشهد الأكاديمي المصري والعربي والعالمي.
ة نهاي 24الى العدد  1964تجلياتنا رصدت المجلة من عددها الأول الصادر في يناير عام   

رشاد رشدي وتناوب على سكرتارية تحريرها هيئة ثلاثية،  .دس هيئة التحرير ار ي 1965عام 
ولى شارك فيها كل من د. سمير سرحان وفاروق عبد الوهاب ومحمد محمد عناتي... السنة الأ

وهاب والأشراف الفني جمال اما السنة الثانية تشكلت ادارة هيئة التحرير من د. فاروق عبد ال
 عزام .

النقدي والمتابعات الفنية والدراسات الأكاديمية التخصصية تميز بها هذا  الإنتاجغزارة في    
 المنجز العربي المدون ليأسس للمسرح مكتبة زاخرة للمعرفة والعلم والثقافة ساهم في انجازه وتدونه

المجلة انطلقت من مقولة قالها الكاتب والأديب العربي ونشره رجالات المسرح العربي المصري ، 
 . الحكيم( منطوقها )نحو الأرفع والانفع في الفن() توفيق 

عتبة مجلة المسرح المصرية التخصصية سجلت للثقافة المسرحية العربية عبر أكثر من نصف   
دي دون فيه للنشاط المسرحي ابداعاً ونقداً، انها منجز نق ا  نادر  اوتاريخي اً توثيقي اً قرن أرشيف

 الثر والمستمر. الإبداعيعالم للعطاء بصمات واضحة الم عربيرجالات المسرح ال
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 مجلة المسرح والسينما )العراق( ثانيا :
ثم اصدار العدد الاول من مجلة  1970عن مصلحة السينما والمسرح وفي تشرين الثاني عام   

)المسرح والسينما( هي ملحق، وقد أشرف على تحريرها واصدارها هيئة تحرير مجلة الاذاعة 
 والتلفزيون، وهي مجلة تصدر مرة كل شهرين.

تدير الثقافة والفنون في العراق بهذه  تتمركز الجهود المبذولة من قبل المؤسسة الرسمية التي   
الفترة الزمنية التي تؤكد بمفرداتها على الثورة الوطنية القومية وما يقدمه الفن لأشاعتها في الوسط 
الاجتماعي والسياسي العراقي.. من هنا جاء حرص وزارة الاعلام ومؤسساتها الثقافية على توفير 

ملتزم بحسب الادعاء.. في الكلمة الانتاجية للعدد الأول وسائل متعددة لإشاعة الثقافة والفكر ال
تضع هيئة التحرير اهدافاً استراتيجية لهذا المدون المنشور عبر نقطتين جوهريتين الاولى تكشف 

الثقافية لنشر المعرفة المسرحية والسينمائية، ليس في الوسط الفني العام بهذه  الجدوى عن 
م، وتحويل فعل التداول المسرحي والسينمائي على مستوى المؤسسات فقط بل للمجتمع بشكل عا

النقد والمقالة والنصوص والدراسات في محيط التخصص الذاتي للفنانين، الى محيط الثقافة 
 الشامل.. وهذا ما قدمته المواد عبر اصدارات المجلة....

الدعوة الى ديمومة أما النقطة الثانية في البنية الاستراتيجية لهدف المجلة، فقد ارتبطت ب   
واستمرارية الاصدار عن طريق البحث عن قراءات جديدة بعيدة عن التقليد تحويها صفحات 

وصفه قدية فنية لمشروع المجلة بالمجلة وموضوعاتها تؤكد على الاجتهاد والابداع واعطاء روح ن
 سلطة المؤسسة وسياستها المتبعة. بأهدافمشروعاً مرتبطاً 

 ت شكلاً حيين العراقيين والعرب بانها قدمالمسرح والسينما في ذاكرة المسر تتجلى صورة مجلة   
للمدون المنشور عبر موضوعات الترجمة والدراسات والنقد والنصوص المسرحية، شارك  ا  حقيقي

فيها مجموعة مهمة من المسرحيين الذين اسسوا في طروحاتهم المعنى الحقيقي للمدون المنشور 
 تأسيسها . المجلة منذعبر اعداد 

تجلياتنا رصدت المجلد الأول من المجلة والتي تضمنت ستة اعداد صدر في السنة الاولى عام   
، العدد الخامس الذي تم تسميته 1972، العدد الثالث والرابع 1971العدد الاول والثاني  1970

المشرف العام على تحرير المجلة وهو السيد محمد سعيد الصحاف وهيئة التحرير المكونة من 
جميع الاعداد المجلد هذا تضمن قد و .  ثروت المسيح يوسف عبد  والأستاذادة زهير الدجيلي الس

حرصت على ان تقدم المفيد والجديد  والفاعل في الثقافة المسرحية على المستوى العراقي التي 
 .ي والعربي والعالم
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 مجلة الحياة المسرحية )سوريا(  ثالثا : 
 مثابات للثقافة المسرحية السورية  القرن الماضي وما بعده منتصف سبعينات اسست احداث    

الاهداف منعطفاً في التحول لواقع مسرحي ابداعي  هذهتجليات هذه الظاهرة وقد شكلت  لكشف
 أصيل في سوريا.

المعهد العالي للفنون المسرحية بدمشق وتم قبول الوجبة الأولى في قسم  اسس 1977في عام   
قاعدة جماهيره تهتم بالذائقة  يبنياخذ المسرح القومي  ذاتهاوفي هذه المرحلة التاريخية يل.. التمث

 الفني المقدمن الاعمال المسرحية وتشخص الجيد وتميز بي الإبداعيالمنجز بالمسرحية وترتقي 
ة ضمن مهرجانات وفي هذه السنوات ايضاً برزت مجموعة فرق مسرحية تمثل المدن السوري

 . المحافظاتوعروض 
قيمة ابداعية  ةمجلة الحياة المسرحية ولادة فنية وهي حدثا أضاف لأحداث التطور المتصاعد  

سنة  ، كانتوالانجاز والنقد ايضاً  المسرحي على مستوى البناء حلقات النشاط لتماثل جديدة 
 .  العدد الأول من المجلةواصدار  1977 التأسيس

كمرتكز أساسي لتشجيع الكاتب المسرحي السوري وكذلك  حي اهتم هذا المدون بالنص المسر    
 ا  الكاتب العربي في الأقطار الأخرى.. وشكل الجانب التنظيري الخاص بالدراسات والبحوث جزء

من مساحات المجلة وأبوابها كما اخذت الدراسات المترجمة التي تهتم بتنوع التجارب  ا  أساسي
المسرحية العالمية جانباً آخر.. مجلة الحياة المسرحية رسخت المعرفة المسرحية في سوريا 

متميزة في  ا  ونشرتها عربيا لتصبح من المجلات التي قدمت للحياة الثقافية المسرحية جهود
 ي .المدون النقد

نستقبل بل نحتفل 2017تجليات هذه المجلة تكمن باستمراريتها، وها نحن في هذا الشهر عام    
على رية الحياة المسرحية في سوريا استمراب( من المجلة.. انها فرحة التأكيد 100بإصدار العدد )

 .التي تمر بها الثقافة السورية في زمن الارهاب مصاعب الكل  الرغم من
( بمجموعة من رؤساء التحرير، 100لتحرير منذ التأسيس ولغاية اصدار العدد )مرت هيئة ا  

كان اولهم الكاتب المسرحي سعد الله ونوس الذي أخذ على عاتقه مهمة التأسيس وترسيخ هذا 
( عدداً، 27(، )1986_1977المنجز المطبوع.. وقد صدر من المجلة في زمن ترأسه لتحريرها )

( 18_17( )16_15( )12_11( )8_7( )5_4هي الأعداد: ) تسعة منها اعداد مزدوجة
(19_10( )22_23( )24_25( )26_27.) 

كلف الناقد المسرحي نبيل الحفار برئاسة التحرير بشكل غير رسمي،  1986في العام و   
( ليُكلف بعدها رسمياً برئاسة تحرير المجلة التي صدر منها في 29_28فأصدر العدد المزدوج )
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( 29_28عدداً، اثنان منها اعداد مزدوجة هي: ) 29( 2005_1986للتحرير )عهد رئاسته 
 (.33_32_31_30( وواحد رباعي هو العدد)35_34)

( كُلف الكاتب المسرحي جوان جان برئاسة تحرير المجلة بشكل غير 2006)نفسه العام  وفي  
 (.64دد ) ( وحتى الع58سبعة أعداد، من العدد ) 2008رسمي فأصدر منها حتى العام 

( كلف القاص والاعلامي جمال عبود برئاسة تحرير المجل، حيث صدر 2008في العام )   
( 68_67( ستة أعداد، اثنان منها مزدوجة هي: )2009_2008منها في عهد رئاسة التحرير )

 (.70_69و)
ا وقد صدر منها منذ ذلك كلف الكاتب جوان جان رسميا برئاسة تحريره 2010وفي العام   

_ 82( )81_80( )79_78عدداً، أحد عشر منها اعداد مزدوجة هي: ) 29حتى الآن  لتأريخ ا
83( )84_85( )86_87( )88_89( )90_91( )92_93( )94_95( )96_97 )

(98_99) 
حتى اليوم ت في هيئة تحريرها منذ تأسيسها ما تقدم فقد تشرفت المجلة بأن ضم   فضلا عن    

عدداً من الاسماء المسرحية الهامة على صعيد الكتابة والبحث والنقد، نذكر منها: وليد 
الدين ر أخلاصي_ ممدوح عدوان_ نديم معلا_ عبد الفتاح قلعه جي_ عبد الناصر حسو_ نو 

 (18) الهاشمي _ محمد قارصلي_ حمدي موصللي_ محمد بري العواني.
 
 جة )المغرب(مجلة دراسات الفر  -رابعا :  

هي مجلة فصلية و . يتصدر المركز الدولي لدراسات الفرجة بالتقديم لإصدار معرفي مهم    
محكمة تصدر عن المركز أعلاه.. جاء اختيار هذا المسمى بهدف التركيز على فعل تحول 
الدراسات النقدية من مساحة التنظير الأدبي المرتكز على النص المسرحي الى دراسة العرض 

 فنون الأداء والفرجة في صياغة رسالته ودلالاته الإبداعية . يعتمدكخطاب فرجوي 
سات الفرجة المعاصرة في المغرب العربي، والذي تمثلت بمجموعة من الاساتذة ان درا  

الباحثين، فهم يسعون لتقديم ما هو جديد لعالم الثقافة المسرحية العربية، انهم يمدون للتواصل 
المعرفي منطلقين من فكرة تداخل المعارف والبحث عن تفعيل البنى المجاورة مع الفن المسرحي، 

لة جديدة في رسم التصورات وبناء جهاز مفاهيمي نقدي يعتمد على تنشيط الدرس ليشكلوا مرح
الأكاديمي باتجاه ربط فنون المسرح الفرجوية باختصاصات معرفية وعلمية اخرى مثل 

 الانثروبولوجيا واللسانيات، وجديد الفكر الما بعد حداثي..
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اكتشاف ذاتنا المعرفية وخصوصيات  انها مجلة الانفتاح على العالم الذي لا نعرفه، من اجل   
التعبير الفرجوي الذي نحمله في ظل هذا التواصل المتبادل مع الثقافات الاخرى، والذي يطلق 

 عليه )د. خالد أمين( بتناسج الثقافات.
( الى هذا العام، وقد جاءت 2014الصادرة منذ سنة التأسيس ) ةتجلياتنا رصدت الاعداد الست  

عن هدف ورسالة المجلة في تأكيد مسار تحول الدراسة المسرحية من تعبر ورة جميع المواد المنش
رف عليه، الى جديد في مفاهيم الفرجة والدراماتورجيا البديلة. المؤسسون االتقليدي المتع

لهم مكانة فنية وابداعية مهمة في  ون متخصصوالمساهمون وهيئة التحرير هم رجالات مسرح 
عالمي اليوم، اذ تشكلت هيئة التحرير من )خالد أمين، محمد سيف، الوسط المسرحي العربي وال

 التحرير مستشارون( أما يسون، جلال اعراب، سعيد كريمي، حسن اليوسفي.. وآخر جورج روبر 
 )باتريس بافيس، الين استون، اريكا فيشر، نهاد صليحة، مارتن كارلسن، وحسن المنيعي(.هم 

معرفياً وفلسفيا لطبيعة هذا  ءً اسات الفرجة تعطي ثرادر تنوعات المادة المنشورة في مجلة   
المنجز المدون.. فالدراسات الفرجوية تتجاوز بطروحاتها كل مسارات التقليد والسكونية وتتعامل 

 دب بعمق، منطلقة في تأسيس بديل معرفي مسرحيامع البنى المجاورة في العلوم والفنون والأ
 البديل الدراماتورجي في التفسير والتحليل والرؤيا النقدية. مفصلاتتيستند بمعطياته النقدية على 

 
 العربية مجلات المسرح التخصصية في الأمارات خامسا :  

للإنجاز والإبداع، يخطط له بإمكانيات  اً عطاء مسرحي غني يؤسس للثقافة المسرحية بيت    
دينة هي )الشارقة(.. مدينة مجتهدة، عقول تسعى لبناء فاعلية حضارية ومعرفية تنطلق من م

من اجل ان تصبح عاصمة للثقافة المسرحية العربية من خلال  التاريخيحافظت على دورها 
عضو  مؤسساتها الرسمية التي خط لها صاحب السمو الشيخ الدكتور سلطان محمد القاسمي

يشكل العطاء المسرحي ركناً مهماً من اذ ،  ةاستراتيجي اأهداف المجلس الاعلى حاكم الشارقة 
 الإبداعيأركان هذا التخطيط ، والذي يعتمد في برمجته ورسالته على اعداد الموارد البشرية للفعل 

المسرحي كقيمة جمالية وفكرية واجتماعية للارتقاء بالذوق  بالإنتاجالمسرحي اولا، والاهتمام 
ارشفة ونقد وتقديم دراسات بحثية  معاصرة في  ية منولإسهاماته التوثيقية والاعلامالعربي ثانياً 

مجالات المسرح ثالثا واعطاء قيمة للمنشور المدون على مستوى نشر الكتب المسرحية باختلاف 
 توجهاتها البحثية فضلًا عن الاهتمام بالمنشور الاعلامي الذي يمثل المجلات التخصصية رابعاً.

ومازالت مستمرة لتأكيد الدعم للمسرحيين العرب في كل انها استراتيجية انطلقت من الشارقة   
مجالات الثقافة والحياة المسرحية العربية اليوم.. من هنا جاءت عتبة مجالات المسرح 
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التخصصية التي تصدرها الدوائر الرسمية وغير الرسمية في الامارات، وقد توقفنا في تجلياتنا 
 -ة المدونة والمنشورة وكما يلي :صيعلى انتاجين مهمين من هذه المنجزات التخص

 
 مجلة المسرح العربي... الهيئة العربية للمسرح )الشارقة( 
"من وحي المواضيع التي تناقشها ومن المكان الذي تتبع له ومن رغبتنا  اسم هذه المجلة جاء    

دونها بوعي تام، وحول  . (19) الحقيقية اصلًا ان  تكون حضنناً دافئاً لكل المسرحيين العرب"
هذا التدوين عبر نشاطات الهيئة العربية للمسرح المتنوعة في ترصين ثقافة المسرح وتحويلها الى 
حياة... انها كلمة الافتتاح المدونة في أول عدد لمجلة المسرح العربي.. وهي مجلة فصلية تعني 

الاستاذ اسماعيل عبد لله  بشؤون المسرح، تصدر عن الهيئة العربية للمسرح، رئيس تحريرها
المبدعين  فضاءه  فعل عربي لبناء مسرح حقيقي يجمع صاحب هذه الرسالة التي تحمل بمدلولها

المسرحيين العرب من الشمال الى الجنوب ومن الشرق الى الغرب، تحت راية الهيئة الداعمة لهذا 
ى آخر عددين في ال 2009منذ التأسيس وصدور العدد الأول اكتوبر ، النشاط المسرحي 

 . 2016( عام 22( وابريل العدد )21اصدار مزدوج للشهرين مارس )
 ئهاعلامي نقدي مسرحي، يجمع في ثراتبرز تجليات اختيارنا لهذا الاصدار.. انه اصدار مهني   

حياة مسرحية عربية جديدة. ولقد اخذت هيئة التحرير على عاتقها تبني مهام كبيرة ورسمت 
جمالي، لتختار وتنتقي المواد المنشورة في هذا المدون الذي يتمتع بإخراج  جهودها بوعي فني

 سؤولة عن وتمويل هذا المنجز.مفني متميز نابع من اهتمام الجهات ال
ات الاكاديمية والمتابعات الاعلامية للمهرجانات المسرحية تنوع مادة الاصدار بين الدراس  

الخاصة بالهيئة وأرشفة مشاريعها التنموية في مجال فنون المسرح، فضلا عن النصوص المؤلفة 
والمقالات التي اطرها مشاركون من المسرحيين والأدباء، الكتاب ونقاد المسرح، فتحت المجلة 

مشاركات و اليات المسرح الجديد في تخصصاته المتنوعة، جم تنشرلأبواب معارفها الحداثوية 
لأسماء لامعة ومفكرة في مجال النقد المسرحي، عربية التفكير والتأسيس من بلاد العرب جميعها 

ؤيا اسماء احتوتها فكر ور  ن والعراق وتونس والسودان.من المغرب وسوريا والأردن والبحري
ساحات الانفتاح الذي تؤكده رسالة هذا المنجز تسجيل م بهدف صفحات هذا المدون المسرحي

 تبث روحي، والفنان المخطط غنام غنام بدايف عالمنشور، هيئة التحرير المؤلفة من د. يوس
 . الفاعل في ثقافتنا المسرحية دورهيأخذ ل هذا المنجزل المعرفة المسرحية الاصيلة
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 مجلة المسرح )دائرة الثقافة والاعلام(  
عبر مسيرة راسخة في النشر والتوزيع وتعميق ثقافة القراءة وحضور الكتابة ضمن اهتمامات    

ر دائرة الثقافة والاعلام في الشارقة اهتماما شجالات اللغة والأدب والترجمات تؤ عديدة في م
هذا المنجز النقدي المدون  دارصن اا ، ة المسرحبالمطبوع التخصصي المسرحي المتمثل بمجل

تطتها هذه الدائرة الثقافية اخلمسرحية ضمن توجهات استراتيجية يؤكد اكتمال حلقة النشاط للحياة ا
مام بالتكوين حلقات النشاط المسرحي لدائرة الثقافة في امارة الشارقة تبدأ بالاهتف منذ التأسيس .

لمتنوعة الاختصاصات اولًا، واقامة المسرحي عن طريق ورشات العمل ا لوالتدريب والتأهي
المونودراما أو الطفل المهرجانات المسرحية المحلية والعربية والمهرجانات التخصصية كمهرجان 

المعني باهتمام هذه المؤسسة الثقافية بالنقد المسرحي ونشر الثقافة  لثيأتي المرتكز الثاو ثانياً. 
المتمثل بالمسرح على  الذوقي النشاط العربي وعدم حصر هذا بين أكبر قطاعات المجتمع

المتخصصين، لهذا فأن المدون المنشور يساهم في تعميق اطر التبادل والاتصال الثقافي بين 
 المنجز الابداعي وقاعدة تلقيه.

من هذا المنطلق تأسست مجلة المسرح التخصصية التي تصدرها دائرة الثقافة والاعلام ادارة   
ءاً مل في مسعى الحياة المسرحية بدثقافية واعية تسعى للتكا ستراتيجيةاالمسرح الشارقة بإدارة 

والتأصيل والابداع والخلق وصولًا الى رسم محاور جديدة للنقد المسرحي والمتابعات  بالأعداد
 الفنية للمنجزات المسرحية التي تقوم بها هذه الدائرة على المستوى العربي.

د الادارية والفنية والابداعية لهذا المنجز المنشور والمتنوع لقد ركزت تجلياتنا على رصد الجهو   
مشاركة المسرحيين العرب بمواد تبحث في جديد  ضرورةبية والنقدية والذي يهتم بفي مدخلاته الاد

الفن المسرحي على مستوى حداثوي في بناء لغة نقدية تساهم في الارتقاء بنوعية الخطاب النقدي 
الفاعلة لتمكين الوسط المسرحي من أخذ دوره  هاجراءاتمفاهيمية وآليات المقدم وتطوير اسس 

الحقيقي في البناء والتطور المستقبلي.. المجلة تؤسس فضاءات ثقافية خارج سياق التقليد، من 
خلال الاختيار والارتقاء لمفردات الاعداد المتنوعة، وهي تهتم بموضوع الملفات المسرحية العربية 

كتابات حداثوية مؤسسة على  عبرالحراك المسرحي عند العرب تجسيدية لواقع لتعطيها سمات 
 مناهج النقد المعاصر وتنوعاته الاسلوبية.

ان جهود المشرفين والعاملين في هذا المنجز تستحق التقدير لانهم مجموعة ناشطة وفاعلة    
 اً ة المسرحية العربية فجر في الساحة المسرحية العربية لما يقدموه من جهد يرسم للحياة والثقاف

من التبادل والتفاعل والارتقاء... ولقد تأصلت روح هذه المجموعة من خلال الاشراف العام  اً جديد
على المجلة من قبل الاستاذ عبد لله العويس رئيس دائرة الثقافة والاعلام، والاستاذ أحمد بو 

 م سكرتير تحرير المجلة.أبو القاسرحيمة رئيس تحرير المجلة والناقد المجتهد عصام 
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 اشارات 

يساهم في استكمال صورة  اً تأويلي اً ابداعي _ تعد الممارسات النقدية في مجال المسرح فعلاً 1    
 المشهد الثقافي للحياة المسرحية.

ة مدون كتابي ثابت 2     _ النقد المسرحي منجز ابداعي يؤسس فعل الاستمرارية والثبات بعد 
يتداوله المختصون والقراء ويوسع في فاعلية نشر الرسالة المسرحية وتدوين مقولات فحصها 

 ونقدها وتأويلها.
فات تفسير مسارات النقدية مفاهيم واجراءات متعددة تتحول عبر الزمن، وتأسس فلس_ ال3    

 معناهيعتمدها الناقد من خلال تبنيه لاتجاه يؤمن بآليات   معرفية ومفاهيميةنظر  توجهات تنتج و 
ومرجعيات تشكله.. ولهذا فان المنجز النقدي نسبي يخضع في انجازه الى فعل التحول  ومبناه

 ليشكل مسارات معرفية معلومة في عالم النظرية والتطبيق.
_ المدون المنشور ساهم وبشكل فاعل في تأطير الحياة المسرحية عن طريق التوثيق 4   

لمجلات المسرحية المتخصصة التي خطت لها ل لاسيماوالنشر والطباعة والتوزيع  والارشفة
مسارات واعية لتؤكد دورها في التثقيف وتعميق الدور التداولي لرسالة المسرح الشاملة عبر تنوع 

 ادر النشر.منابع ومص
 
 

 الهوامش

) بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  نظرية البنائية في النقد الادبيد. صلاح فضل .   - 1
 .445(،ص1987

" ، ترجمة سامي عبد الحميد مطبوعة على البنيوية في المسرح . مساهمة مدرسة براغفرانشيك دياك ، "   -2
 الرونيو ومحفوظة لدى المترجم .

1 المصدر نفسه .  -3
)بيروت( العدد  مجلة الفكر العربي المعاصر ماري زيادة " النص المسرحي والحداثة"    

1 . 72-71، ص  1987. ربيع 44-45
"  مجلة الفكر العربي ماري زيادة " النص المسرحي والحداثة   

 . 72-71، ص  1987. ربيع 45-44)بيروت( العدد المعاصر 
. ربيع 45-44)بيروت( العدد  مجلة الفكر العربي المعاصر ماري زيادة " النص المسرحي والحداثة"  -4

 . 72-71، ص  1987
، ترجمة واعداد سيزا احمد قاسم ونصر حامد ابو زيد    "  العلامات في المسرح " انظمة العلاماتكير ايلام  -5

 . 24( ، ص 1986) القاهرة : دار الياس العصرية ، 
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