
  الفكاهة  والهزل في كتاب الحيىان للجاحظ 

  2402ة ( لسن4-3( العدد)44مجمة الخميج العربي المجمد)
 

 

58 

 
Humor And Comic In the Book 
of Al-Heiwan For Al-Jahidh 

 
 
Assist Prof. Dr. Najih Salim Musa Al-Mhena 
College of Arts 
Basrah University  

 
Abstract: 
 

      At first glance the reader finds the book of Al.Heiwan a book 

that includes a purely scientific information on animal and its 

related, but the reader and browser of the book finds it comprised 

of scientific , religious , literary and social information- reflects 

the Abbasid era in which he lived and the eras that proceeded it . 

In each page the reader can find a poem and Quranic  verse on its 

side , Al-Hadith and the wonderfull wisdom , a cerbic humor and 

intelligent commentary beside the myths and tales express.  

     Al-Jahidh did not leave any opportunity, he moved from 

animal world to human by bringing news, poems, and   all that 

link him to the subject of animal , he kept the feature of the writer, 

and blending approach between serious and joking . 
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 د.ناجح سالم موسى المهنام.أ.                                                                      
 جامعة البصرة /الادابكلية                                                                          

 الممخص:
ـ يَطّمعْ  عمى كتاب الحيواف لأبي عثماف عمرو بف بحر الجاحظ يحسُبوُ مَفْ ل     

لأوؿ وىمة وكما يوحي إليو عنوانُو كتاباً يتضمف معمومات عممية بحت عف الحيواف وما 
يتصؿ بو ، إلّا أفّ القاريء المتصفح لو يجده كتاباً مُشتملًا عمى تمؾ المعمومات العممية 

اجتماعي يعكس صورة العصر العباسي الذي عاش فيو إلى جنب ما ىو ديني وأدبي و 
الجاحظ فضلًا عف العصور التي سبقتو ، ففي كؿّ صفحةٍ مف صفحاتو سيجد البيت أو 
الأبيات أو القصيدة إلى جنب الآية القرآنية والحديث النبوي الشريؼ والحكمة العجيبة 

ا يػورده مف حكايات الأعراب والنادرة الغريبة والنكتة اللاذعة والتعميؽ الذكي إلى جنب م
 وخرافاتو.
لا يترؾُ الجاحظُ أيّة فرصةٍ تتييء لوُ إلّا استغميا للانتقاؿ مف عالـ الحيواف إلى  

عالـ الإنساف مف خلاؿ إيراده الأخبار والأشعار وكؿّ ما لو ارتباط بموضوع الحيواف 
يب التي عُػرؼ الذي ىو بصدد الحديث عنو ، وحافظ في كتاب الحيواف عمى صفة الأد

فْ تعامؿ مع موضوعٍ عممي. كما حافظ عمى منيج المزج بيف الجد واليزؿ وىو  بيا، وا 
 منيج عُػرؼ بو وسار عميو مَفْ جاء بعده مف أعلاـ التراث الأدبي العربي .
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 أصيل الفكاىة واليزل في التراث الأدبي العربي:ت
ف بؿ ىما متأصلاف في النفس ليست الفكاىة واليزؿ اختراعاً تقدـ بو الإنسا      

ف اختمفت درجة حضورىما فييا مف فرد إلى آخر ، وىما لذلؾ متأصلاف  الإنسانية وا 
في الأدب العربي سواءٌ أكاف شعراً أـ نثراً ، وقد عبَّر عبد القاىر الجرجاني عف ىذا 

ـ عمد المعنى بقولو: )) نحف  نعمـ أف لو كاف منثور الكلاـ يُجمع كما يُجمع المنظوـ ث
عامد فجمع ما قيؿ مف جنس اليزؿ والسّخؼ نثراً في عصرٍ واحدٍ لأربى عمى جميع ما 

 . (1)قالو الشعراء نظماً في الأزماف الكثيرة ولغمره حتى لا يظير فيو(( 
                                                     

ارتباطاً وثيقاً بطبيعة النفس  إفّ وجود الفكاىة واليزؿ في الأدب العربي يرتبط       
الإنسانية ورغبة الناس في أف يضحكوا ويروّحوا عف أنفسيـ ويذىبوا بأحزانيـ ويخففوا 
بعض متاعب الحياة وآلاميا بخمؽ الجو المرح والدعابة المطيفة والمزحة الخفيفة، ومف 

نيا مجتمع ىنا كاف إقباؿ الناس عمى الفكاىة فيي تمثؿ إحدى الظواىر التي لا يخمو م
. وقد عرؼ المجتمع العربي القديـ منذ عصر ما قبؿ الإسلاـ (2)مف المجتمعات

الفكاىات والنوادر بأشكاليا المختمفة قصصاً وحكايات ونكات سريعة موجزة، وأفعالا 
وتصرفات تصدر عف شخصيات عُرفت واشتيرت بظرفيا وخفتيا وقدرتيا عمى إضحاؾ 

ة منيـ كالمموؾ والأشراؼ الذيف اتخذ بعضيـ العامة مف الناس فضلًا عف الخاص
ولـ يخؿُ شعرُ عصر  (3)الندماءَ مف أصحاب الفكاىة والإضحاؾ ليكونوا ملازميف ليـ.

( مف بعض الظواىر اليزلية الفكاىية التي تجسدت في تعبير  ما قبؿ الإسلاـ )الجاىميُّ
لبيئة العربية البدوية كما أف دراسة الفكاىة واليزؿ في ا (4)أو موقؼ أو حدث أو حوار،

في القرف الأوؿ اليجري  يدؿ عمى أفّ الجانب الفكاىي اليازؿ جانب متأصؿ في الحياة 
 تمكوف الروح اليازلة الخفيفة ،ػػػػػػػػرح وأنيـ يمػػػػػػػػػػة ومػػػػػػػػػحاب فكاىػػالعربية ، وأفّ العرب أص
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مف يرى أفّ الفف الفكاىي اليزلي  وىذا القوؿ ىو ردٌ عمى ويجيدوف خمؽ النكتة والنادرة، 
مقصور عمى البيئة الحضرية دوف سواىا وىو أثر للاختلاط الحضاري الذي لـ يتـ إلا 

ومف المعروؼ أف عممية التدويف  بدأت في ىذا العصر  (5)في العصر العباسي.
فأصبح الفف الفكاىي اليزلي مكوناً رئيساً مف مكونات التراث الأدبي العربي المكتوب 
الذي تجسد في مصنفات خاصة بيذا النوع مف الأدب، بعد أف كاف تراثا شفوياً تتناقمو 

 السنة الناس مف جيؿ إلى آخر. 
 

 :أىداف الفكاىة واليزل 
لقد حفمت كتب التراث الأدبي العربي بالممح والنوادر المرحة، وتضمنت الأسباب      

أشارت مقدمات كتبيـ إلى بياف  التي مف أجميا كتب مؤلفوىا مادتيـ الفكاىية ، كما
. كقوؿ ابف الجوزي في مقدمة (6) أىمية المزاح والفكاىة واليزؿ في الترويح عف النفس

كتابو )أخبار الحمقى والمغفميف(: )) وما زاؿ العمماء والأفاضؿ تعجبيـ الممح وييشوف 
لجانب وفضلًا عف أىمية ا (7)ليا لأنيا تجمـ النفس، وتريح القمب مف كد الفكر((

النفسي الذي يؤكده ىذا القوؿ نجده يشير إلى أفّ الميؿ إلى الفكاىة واليزؿ ليس مف 
خصائص العابثيف والمازحيف ومستمزماتيـ فحسب ، فقد يكوناف عند أصحاب الجد 

ومما يجب تأكيده ىنا ىو أفّ الفف اليزلي ىو وسيمة يمجأ إلييا  (8)وأرباب الوقار.
ليا شأف القيـ الإنسانية ويرتقي بيا. وكما نجد لميزؿ الشخص اليازؿ ليؤكد مف خلا

أىدافاً نفسية وأخلاقية يمكننا ىنا أف نشير إلى ما يمكف أف يحققو مف أىداؼ فكرية فقد 
لا يُتاح التعبير عنيا  )) يصبح اليزؿ أحسف وسيمة لمتعبير عف الرأي في أمور

ريض بوضع قائـ لا يمكف فيو يُستعمؿ بوصفو وسيمة مف وسائؿ التع (9) ((،صراحةً 
رفضو والتمرد عميو بشكؿ مباشر وصريح فغالباً ما يكوف )) العدواف الصريح نحو 

 اىـ ونزدرييـ في الوقت نفسو، ىو أمر غير ػػػػػػمطة، والذيف نخشػػػػػػالأفراد الذيف ىـ في الس
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دـ لنا كما تق (10) مسموح بو، ولذلؾ تقدـ الفكاىة نوعاً مف الإشباع غير المباشر((
وىذا ما يؤكده اريؾ بنتمي بقولو:)) إذا  (11) صماـ أماف لمتعبير عف الأفكار المحرمة.

)...( جداً مف المزاح الذي تستخدمو برئما تفحصنا المسرحيات اليزلية سنجد أف القميؿ 
 (12) إذ بدوف العدوانية لا يمكف أف تؤدي المسرحيات اليزلية وضيفتيا((.

 
ارة إليو في ىذا الموضع ىو الدور الاجتماعي الذي يمكف أف ومما تجدر الإش     

تؤديو الفكاىة لأولئؾ الذيف يتداولوف الفكاىات فيما بينيـ إذ )) أف الفكاىات عموماً ، 
والنكات الجنسية عمى وجو الخصوص ، لا تكاد تتبادؿ )...( إلا بيف أشخاص 

فالفكاىة ىنا عنصر ( 13) ((متماثميف او متقابميف مف حيث السف والمركز الاجتماعي
ميـ مف عناصر التماسؾ الاجتماعي، وىي بمثابة لغة داخمية خاصة بأفراد 

 ( 14)الجماعة.

 
وقد عبر الجاحظ عف ىذا المعنى في حكايتو مع محفوظ النقاش بقولو)) فما      

ضحكت قط كضحكي تمؾ الميمة ، وقد أكمتو جميعا فما ىضمو إلا الضحؾ والنشاط 
فيما أظف ، ولو كاف معي مف يفيـ طيب ما تكمـ بو لأتى عميّ الضحؾ أو  والسرور

 ( 15)لقضى عميّ، ولكف ضحؾ مف كاف وحده، لا يكوف عمى شطر مشاركة الأصحاب((

 
وقد أكد الفيمسوؼ الفرنسي ىنري برجسوف اجتماعية الفكاىة أو المضحؾ      

ذا العقؿ أف يكوف عمى بقولو:))إف المضحؾ يخاطب العقؿ المحض ... وينبغي لي
صمة بعقوؿ أخرى ... فنحف لا نتذوؽ المضحؾ في حالة شعورنا بالعزلة ، إف الضحؾ 

 سرح ػػػػػفي حاجة إلى صدى... فضحكنا ىو ضحؾ جماعة.. إف ضحؾ المشاىد في الم
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يكوف اشد كمما كانت القاعة أغص بالناس... إف الضحؾ يفي بإغراض اجتماعية 
ولا نغفؿ ىنا الإشارة إلى أف  الجاحظ قد  سبؽ  ( 16)جتماعية (( معينة، إف لو دلالة ا

ولا نرى أف تقتصر الفكاىة عمى تحقيؽ الضحؾ الفيمسوؼ الفرنسي إلى ىذا المعنى . 
لذاتو، فحتى في تأريخ الكوميديا لا يوجد ما يشير إلى أنيا تيدؼ إلى مجرد الإضحاؾ 

 . ( 17)واف كاف الإضحاؾ بلا شؾ مقترف بيا 
 

 : الفكاىة واليزل عند الجاحظ
مَفْ لـ يَطّمعْ  عمى كتاب الحيواف لأبي عثماف عمرو بف بحر الجاحظ يحسُبوُ  

لأوؿ وىمة وكما يوحي إليو عنوانُو كتاباً يتضمف معمومات عممية بحتة عف الحيواف وما 
ت العممية يتصؿ بو ، إلّا أفّ القاريء المتصفح لو يجده كتاباً مُشتملًا عمى تمؾ المعموما

إلى جنب ما ىو ديني وأدبي واجتماعي يعكس صورة العصر العباسي الذي عاش فيو 
الجاحظ فضلًا عف العصور التي سبقتو ، ففي كؿّ صفحةٍ مف صفحاتو سيجد البيت أو 
الأبيات أو القصيدة إلى جنب الآية القرآنية والحديث النبوي الشريؼ والحكمة العجيبة 

كتة اللاذعة والتعميؽ الذكي إلى جنب ما يػورده مف حكايات الأعراب والنادرة الغريبة والن
وخرافاتيـ فمف ذلؾ قػولو : )) وتزعـ الأعرابُ : أفّ الضفدعَ كاف ذا ذنبٍ ، وأفّ الضّبَ 

  (18)سػمبَوُ إيّاه ، وذلؾ في خرافةٍ مف خرافات الأعػراب ((
 

ا للانتقاؿ مف عالـ الحيواف إلى لا يترؾُ الجاحظُ أيّة فرصةٍ تتييء لوُ إلّا استغمي 
عالـ الإنساف مف خلاؿ إيراده الأخبار والأشعار وكؿّ ما لو ارتباط بموضوع الحيواف 
الذي ىو بصدد الحديث عنو ، فبعد أفْ ذكر خرافة الضفدع والضب نراه يورد بيتاً 

 يقوؿ :فلمكميت يشير فيو إلى ذلؾ 
 )) وقاؿ الكميت :
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 (91) ويعجب أنْ نبرَّ بني أبينا       يؤلَّفُ بين ضفدعةٍ وضب  
ونجد الجاحظ يعالج موضوع الكلاب وكؿّ ما يتعمؽ بأسمائيا وألوانيا ونباحيا      

وطرائؽ تناسميا وتكاثرىا وغيرىا مف الموضوعات حتى يصؿ الى ذكر العلاقات 
بيف الجنسية الشاذة التي يعقدىا بعض مف ذكرتو الاخبار مع الكلاب . ويضع محاورة 

  (20)صاحب كمب وصاحب ديؾ ويجعؿ كؿ واحد منيما يدافع عف صاحبو .
ويجد الجاحظ أمامو المجاؿَ واسعاً لينتقؿ مف موضوع الحيواف الى موضوع      

قوؿ ىلاؿ بف الانساف ليورد ما لديو مف اخبار وأدبيات ورد فييا ذكر الكمب منيا 
 :خثعـ

نّي لع          ني لمش     ارتي ــــــــج ارةــن زيـفٌ عـــــــوا   يَّ إغتيابُيـــاـــــــــــنوءٌ إلـــــــــــــوا 
 س إليّ كلابُيــاــــــــم تأنـــــــــــــإذا غابَ عنيا بعمُيا لم أَكُنْ ليَا        زؤوراً ول         

 ن أيّ حوْكٍ ثيابُيــاــــــمٌ مــــــــــــولا عال       ث سِرَّىاــــدّاري أحاديـــــــوما أنا بال         
ن قرابَ البط           وآت الأمور اجتنابُيـاـفيك ســـــــــــويك      ؤه ـفيك ممــــــنِ يكـــــــوا 

 
 وقاؿ حاتـ الطائي :

 ريب عقورُىاـــقَّ عمى الضيف الغـــــــوش        إذا ما بخيلُ الناسِ ىَرَّتْ كلابُو        
 حّ ضميرُىــاــــــــــــوادٌ إذا ما النفسُ شــــج     انُ الكمبِ بيتي موطّـأ   ــــجب فإنّي        
 (29)رييا ىريرُىــاــــــنْ يعتــــلٌ عمى مَ ــــقمي       دَتْ ــــــــي قد أقُِرَّتْ وعَّ ـولكنْ كلاب        
 

غيره مف احتؿ موضوع الكمب مساحة واسعة في كتاب الحيواف شأنو شأف      
الحيوانات التي ذكرىا الجاحظ وقد اتخذ مف موضوعو وسيمة ينتقؿ مف خلاليا إلى عالـ 

نما يراد بو ىجػػػػػػػالإنساف فقد ذكر أف كثيراً مف ىجاء الكمب لا يُراد بو الك  اء رجؿ ػػػػػػػمب وا 



 د.ناجح سالم مىسى المهناأ.م.                                          

  2402( لسنة 4-3( العدد)44مجمة الخميج العربي المجمد)
 

65 

مف ، ويأتي الجاحظ بأبيات 22فيجعؿ الكمب وصمة في الكلاـ ليبمغ ما يريد مف شتمو
الشعر تؤكد ىذا الرأي وىي أبيات لا تخمو مف فكاىة وىزؿ لما فييا مف صورة غريبة 

 ومنيا قوؿ الشاعر:
 23وتكعمُ كمبَ الحي من خشية القرى       ونارك كالعذراء من دونيا ستر

      
لايخفى ما يتضمنو ىذا البيت مف صورة غريبة تبعث عمى السخرية المريرة وتؤكد 

 د لذلؾ الشخص الذي يكـ كمبو خشية أف يسمع الاضياؼ نباحو فيأتوف.اليجاء الشدي
 أما الصورة الأخرى فيي في قوؿ الشاعر :

 24ىجمنا عميو وىو يكعم كمبو    دع الكمب إنّما الكمب نابح 
 

ينقؿ لنا الجاحظ مف خلاؿ ىذا البيت صورة متحركة تجسد مشيد رجؿ يكعـ كمبو لشدة 
لاضياؼ عنده وقد نجح الشاعر في تقديـ الصورة الساخرة بخمو وخشيتو مف نزوؿ ا

والمثيرة  لمضحؾ لذلؾ الرجؿ الميجو الذي ييجـ عميو الضيوؼ وىو عمى تمؾ الحاؿ: 
) ىجمنا عميو وىو يكعـ كمبو(.ويزداد المشيد ىزلية وفكاىة مف خلاؿ إعلاـ ذلؾ 

ف مثاراً لمضحؾ مف الميجو أف النباح مف طباع الكمب فأي محاولة لكفو عف ذلؾ تكو 
 قبؿ الآخريف . 

 
 ولا تختمؼ الصورة التي يرسميا الراعي النميري لمحطيئة عف ىذه الصورة فيقوؿ :     

 25قومٌ إذا استنبح الأضياف كمبيم      قالوا لأمِّيم: بولي عمى النار
ـ ويعمؽ الجاحظ عمى ىذا البيت بقولو: )) ومعموٌـ أفّ ىذا لا يكوف ولكف حقر أمرى

 وىذه الصورة نقيض الصورة التي يرسميا الفرزدؽ بقولو:  26 وصغرىـ((
 27ولا تنزع الأضياف إلا إلى فتى        إذا ما أبى أن ينبح الكمبُ أوقدا 
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يقدـ الجاحظ ظاىرة البخؿ بوصفيا ظاىرة مرفوضة مف قبؿ المجتمع مف خلاؿ ما      
ما تثيره تمؾ الأبيات مف ضحؾ لدى مف  يورده مف أبيات حوؿ الكمب ونباحو ولا يخفى

يتمقاىا. يمتمؾ الجاحظ قدرة فنية مميزة للانتقاؿ مف موضوع الحيواف إلى موضوع 
 الإنساف ، فيو ينتقؿ مف وموضوع الكمب إلى موضوع الإنساف انتقالا سمساً يؤكد تمؾ 

 
ه الأبيات التي القدرة الفنية التي اشرنا إلييا فضلًا عف حسو النقدي المتجسد في إيراد

تخدـ غرضو وىذا ما يشير إليو إيراده قوؿ احد الشعراء بقولو:)) قاؿ الشاعر ، ورأى 
 رجلًا اسمو وثابٌ ، واسـ كمبو عمرو:  فقاؿ:

 ا لو الله     مـن التوفيق أسباباً ـــــــو ىيّ ـــــــــول                      
 28(( مب وثاباً وسمّى الك   لسمّى نفسو عمرواً             

ونجد الجاحظَ في موضع آخر مف كتابو يعقد مقارنة بيف الحيواف والإنساف فيقوؿ : 
))وأما السّكرُ فميس شيءٌ مف الحيواف إلّا وىو يسكرُ ، واختلاؼُ سكرِهِ كاختلاؼِ سكر 

 (29)الإنساف(( . 
ف لـ يُشرْ   الييا  يمكف القوؿُ إفّ الجاحظ قد اعتمد في كتابو عدّة مصادر وا 

أىميا القرآف الكريـ والحديث  -بشكؿ مباشر كما ىو حاؿ الباحثيف في العصر الحديث
النبوي الشريؼ والتراث العربي المتمثؿ بأخبار العرب واشعارىـ ، الى جنب كتب 
صُنَّفتْ حوؿ الحيواف كاف مف اىميا كتاب الحيواف لأرسطو ، إلّا أفّ أىّـَ ما رجع اليو 

وص ، كما يشير محقؽ كتابو ، إنما ىو الجاحظ نفسو مستفيداً مف الجاحظ بيذا الخص
ثقافتو وملاحظاتو وما اطّمَع عميو مباشرةً أو استفاده مف ذوي الخبرة وأصحاب 

فمصادره كانت مصادر ثقافة العصر الذي عاشو أبو عثماف ،   (30) الاختصاص .
 (31)الثاني والثالث.عصر الرواية والتدويف والترجمة والنقؿ والتأليؼ ، القرف 
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لقد جمع الجاحظُ في كتابو بيف العمـ والآدب مف خلاؿ مجيئو بمعمومات   
متعمقة بأجناس الحيواف وأصنافو وطباعو وغرائزه وطرائؽ عيشو وتناسمو وتكاثره وربطيا 
بما ورد عف الحيواف في الثقافة العربية متمثمةً بأخبار العرب وأشعارىـ إذ أفّ قارئ 

د نفسَو أماـ كّـِ ىائؿٍ مف المرويات الأدبية والأبيات الشعرية والآيات القرآنية الكتاب يج
والأحاديث النبوية والأمثاؿ والخطب والمواعظ والنوادر ، كؿ ذلؾ يعرضو الجاحظُ 
بطرافةٍ وابتكار مُنتقلًا مف موضوع إلى آخر انتقالًا سمساً يوجبُو ترابط المعنى بيف 

القارئ أفّ ىناؾ فجوة أو انقطاع في الأفكار ، وقد عُرؼ  الموضوعات بحيث لا يشعر
ليو يشير بقولو : )) فإف مممت الكتاب ، واستثقمْت  الجاحظ بيذا الاتجاه في الكتابة وا 
القراءة ، فأنت حينئذ أعذر ، وما عندي لؾ مف الحيمة إلّا أفْ أُصوَّرُهُ لؾ في أحسف 

، فأجعمَؾ لا تخرجُ مف الاحتجاج بالقرآف الحكيـ  صورة ، وأقَّمبَؾَ منو في الفنوف المختمفة
إلّا إلى الحديث المأثور ولا تخرج مف الحديث إلّا الى الشعر الصحيح ، ولا تخرجُ مف 
الشعر الصحيح الظريؼ إلّا الى المثؿ السائر الواقػع ، ولا تخرجُ مف المثؿِ السائر الواقع 

حَّحتْيا التجربةُ ، وأبرزَىا إلامتحافُ ، وكشؼ إلّا الى القوؿِ في الفمسفة والغرائبِ التي ص
. ويعودُ الجاحظ ليؤكَّد ىذا المعنى في موضع آخر مف كتابو (32)قناعَيا البرىاف ...(( 

فْ كاف كتاباً واحداً ، فإنّو كتب كثيرة وكؿُّ مُصْحَؼٍ منيا  قاصداً مدحَوُ بقولو : ))لأنّو وا 
ّـّ عمى حِدَةٍ ، فإفْ أراد قراء ة الجميعِ لـ يطؿْ عميو البابُ الأوؿ حتى ييجَـ عمى فيو أُ

الثاني ، ولا الثاني حتى ييجَـ عمى الثالثِ ، فيو أبداً مستفيدٌ ومستطرؼٌ ، وبعضُو 
مف آيِ القرآفِ صارَ إلى  يكوفُ جَماماً لبعضٍ ، ولا يزاؿ نشاطُوُ زائداً . ومتى خرج

يخرجُ مف الخبرالى شعرٍ ، ومف الشعر ، ومتى خرجَ مف أثرٍ صارَ إلى خبرٍ ، ثـ الأثرِ 
الى نوادرَ ، ومف النوادرِ إلى حكٍـ عقميةٍ ومقاييسَ سِدادٍ ، ثـ لا يترؾُ ىذا البابَ . ولعمَّو 
لى سُخؼٍ  أف يكوف أثقؿَ ، والملاؿُ إليو أسرعُ ، حتى يُفْضِيَ بو إلى مزجٍ وفكاىةٍ ، وا 

ِِ وآدابَ العمماءِ(( وخرافةٍ ، ولست أراه سُخفاً إذ كنتُ إنَّما اس  . (33)تعممتُ سيرةَ الحكماءِ
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ولا ترانا نأتي بغير ىذا القوؿ لمجاحظ اذا ما أردنا الردَّ عمى مَفْ عاب عميو 
منيجو فيقوؿ : )) مع الأسؼ لـ يتمكف الجاحظ أف يسير عمى نيج معيف في كتابو 

..( فالجاحظ لـ الحيواف فلا ىو كتاب أدب ولغة ولا ىو كتاب عممي يخص الحيواف ).
يكف منظماً ولا منتظماً ، كاف يمكف اف يكوف كتابُو ىذا عشرةَ كُتُبٍ أو أكثر ولأعطانا 
معمومات محترمة في صفحات مُتتالية وفقرات متراصة بينما نقرأ كتاب الحيواف لأرسطو 
نجد أفّ لديو فكرة واضحة وغاية معينة وىدفاً يصبو اليو ىي دراسة التأريخ الطبيعي 

. بينما (34)((جة الحيواف ) في أجزاء الحيواف(حيواف )في طباع الحيواف( ودراسة فسملم
تشير وديعة طو النجـ إلى )) أف تصنيؼ الجاحظ جاء متفقاً مع طبيعة تأليؼ الكتاب 

المعارؼ العامة ، كما يقدـ صورة –كما ترى  –وىدفو الذي يخدـ بالدرجة الأولى 
الذيف اتسعت عمى أيدييـ كثير مف فروع المعرفة في مجسمة لطبيعة تفكير المتكمميف 

عصرىـ ، فدعاىـ ىذا الفضوؿ العممي والسعي إلى المعرفة إلى تتبع مصادرىا 
المختمفة ، عربية كانت أو غير عربية ، إسلامية أو غير إسلامية وىذا يفسر لنا تعدد 

تفكير ، حػر مصادر كتاب الجاحظ الذي نحف بصدده، لكف يبقى ابو عثماف مستقؿ ال
التصرؼ فػي المادة التي بيف يديػو، فلا يجعميا تتحكـ فيو ، بؿ ىو الذي يوجػو مادتو 

  (35) المنقولة تبعا ليدفػو مف تأليؼ الكتاب((
 

َـ الجاحظَ فرصة أفْ يقدـ لمقارئ كؿَّ ما يتعمؽ بالحيواف مف معمومات   كافَ أما
ـ أنّو لو أقدـ عمى ذلؾ ما كاف لكتابو أف عممية بمعزؿٍ عف الجانب الأدبي إلًا أننا نجز 

يحظى بما لو مف أىمية مبعثيا ما فيو مف جوانب عممية وأدبية واجتماعية ودينية ، 
وليس مف الغريب أفْ نجد الجاحظَ يمتزـ ىذا المنيجَ في كتاباتو بؿ الغريب ىو أف نجده 

 درة ػػػػػػػػػػيء ، ولو القػػػػػػػػينحرؼ في كتابو عف منيجو الذي عُرؼَ بو ، فيو أديبٌ قبؿ كؿّ ش



 د.ناجح سالم مىسى المهناأ.م.                                          

  2402( لسنة 4-3( العدد)44مجمة الخميج العربي المجمد)
 

69 

والكفاءة الأدبية أف يتعامؿ مع كؿّ موضوع عممي بروح الأديب ، وىذا ما يُضفي عمى 
كتاباتو طابعاً خاصاً يدفع القارئ إلى متابعة ما يقرأه لو مف دوف أفْ يشعر بممؿ وىذا 

اباتو ومنو ىو اليدؼ الذي يحاوؿ الجاحظ أفْ يصؿ إليو، ونجده يكرر ذكره في كت
قولو: )) لأنّوُ أفْ حممنا جميعَ مَفْ يتكمؼ قراءة ىذا الكتاب عمى مرَّ الحؽّ وصعوبة 
الجدّ ، وثقؿ المؤونة وحمية الوقار، لـ يصبر عميو مع طولو إلّا مَفْ تجرد لمعمـ، وفيـ 
 معناه، وذاؽ مف ثمرتو، واستشعر قمبوُ مف عِزَّه وناؿَ سرورَه عمى حسب ما يورث الطوؿ
مف الكدّ، والكثرة مف السّآمة، وأكثر مف يقاد الى حظو بالسَّواجير ، وبالسَّوْؽِ العنيؼ ، 

التزـ الجاحظ بيذا المنيج في مُجمؿ كتاباتو وأخذ يشير اليو  (36)وبالإخافة الشديدة ((
في كؿ مناسبة تتييأ لو ، ومف ذلؾ قولُو: ))ليس ينبغي لكتب الأدب والرياضيات اف 

يا عمى الجد الصرؼ وعمى العقؿ المحض وعمى الحؽَّ المرَّ وعمى يحمؿ اصحاب
المعاني الصعبة التي تستكد النفوس وتستفرغ المجيود ولمصبر غاية وللإحتماؿ نياية 

يؤكد الجاحظ في ىذا القوؿ  .(37)ولا بأس أفْ يكوف الكتاب موشحاً ببعض اليزؿ(( 
و مف قبؿ الكاتب إذ أفّ عممية أىمية الجانب النفسي لدى المتمقي وضرورة مراعات

الكتابة في الأساس عممية تعتمد ركنيف أساسييف ىما الكاتب والقارئ فلا بد للأوؿ مف 
أف يييءَ الأسباب التي تجعؿ التواصؿ قائماً بينو وبيف القاريء أو المتمقي، فػ )) عممية 

تمخص العممية  التواصؿ والفيـ المشترؾ مف أكثر العمميات الأدبية دقة وصعوبة لانيا
الابداعية برمتيا ، ويفسر ىذا اىتماـ النقد العربي القديـ والبلاغة العربية بالمتمقي ، وقد 
حاوؿ الجاحظ ابتكار طرؽ لممحافظة عمى نباىة المتمقي وكسب انتباىو وادخؿ ضروبا 

فمـ يغبْ عف الجاحظ وكثيرٍ مف اعلاـ التراث  .(38) مف الحيؿ كي لا يمؿ القارئ ((
عربي أىمية ىذا الجانب النفسي مف خلاؿ التأكيد عمى ايجاد الصلات والروابط مع ال

 المتمقي والإصرار عمى دواـ بقائيا ليبقى الأخير عمى يقظة تامة واتصاؿ مع الكاتب . 
 كاف المزج بيف ما ىو عممي وبيف ما ىو أدبي وسيمة لجأ الييا الجاحظ لإبعاد   
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وكاف ما يأتي بو مف ىزؿ وفكاىة وما يسميو ىو  الممؿ عف قارىء كتابو الحيواف
بػ)البطالات( أساس ما يتكىء عميو الجانب الأدبي لتحقيؽ ىدفو المتمثؿ بإبعاد الممؿ 
عف القارىء الى جانب ما يحممو ذلؾ اليزؿ وتمؾ البطالات مف حسِّ نقدي ، يقوؿ 

فْ كنّا قد أمممناؾ بالجد ، وبالاحتجاجات الصحيحة ، والممزوجة ، لتكثر  الجاحظ : ))وا 
الخواطر ، وتشحذَ العقوؿ ، فإنّا سننشطؾ ببعض البطالات وبذكر العمؿ الظريفة ، 
والاحتجاجات الغريبة ، فرُبَّ شعرٍ يبمغ بفرط غباوة صاحبو مالا يبمغُوُ أمرُّ النوادرِ 

رىء . فالجاحظ ىنا يستعمؿ مفردة )تنشط( موجياً كلامو إلى القا(39)وأجودُ المعاني(( 
وفي ىذا تأكيد لمراعاة الجانب النفسي لدى المتمقي وادامة تواصمو مع الكاتب ، 
ووسيمتو لموصوؿ الى ىذه الغاية اف يكوف الكتاب موشحاً ببعض اليزؿ . ولا يرى 
الجاحظ ورود اليزؿ والفكاىة والبطالات في كتابو مما يُقمؿ مف أىميتو وقيمتو لديو إذ 

مَفْ عابو لذلؾ بقولو : )) ىذا كتاب موعظةٍ وتعريؼٍ وتفقُّوٍ  نجده يدافع عنو ويردّ عمى
وتنبيوٍ ، وأراؾ قد عبتَوُ قبؿ أف تقؼ عمى حدوده وتتفكر في فصولو ، وتتفكر آخرهَ 
بأولو ، ومصادر بمواده ، وقد غمّطؾَ فيو بعضُ ما رأيتَ مف مزحٍ لـ تعرؼ معناه ، 

لِـ  أُجتُمبتْ ، ولا لأيَّ عمّةٍ تُكمَّفتْ ، وأيّ  ومف بطالةٍ لـ تطّمع عمى غوْرِىا ، ولـ تدرِ 
شيء أريغَ بيا ، ولأي جدِّ احتُمؿ ذلؾ اليزؿ ، ولأي رياضة تُجُشَّمتْ تمؾ البطالة ، ولـ 
تدرِ أفّ المزاح جدّّ إذا اجتُمب ليكوف عمّو لمجدّ ، وأفّ البطالة وقارٌ ورزانة إذا تُكمَّؼ لتمؾ 

 .(40)العاقبة (( 
 

كثرة إشارة الجاحظ الى ورود اليزؿ في كتابو تؤكد اىتمامو بو وعدّه جزءاً لا  إفّ      
يتجزأ مف فنو الأدبي إذ أفّ الجدّ ىو اليدؼ الآخر وراء مجيئو باليزؿ فضلًا عف 
الجانب النفسي الذي اشرنا إليو ، فالمزاحُ كما يرى جدّّ إذا اجتُمِبَ ليكوف عمّةً لمجد . 

مى الضحؾ والتيكـ وقد دفعتو طبيعتو ىذه إلى أف يفمسؼ كاف الجاحظ مطبوعاً ع
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الضحؾ فزعـ أف الحزف يوىف الجسـ ويميت النفس ، اما السرور فيو عمى العكس 
يربي الصحة ويزيؿ اليموـ . ولـ يستطع الجاحظ اف يتخمى عف طبيعتو ىذه عندما 

ة ، وقد شعر صنّؼَ كتابو الحيواف ذا الموضوع العممي الذي يقتضي الجدَّ والرصان
بخطر نيجو ىذا فالتمس لنفسو الأعذار . وزعـ أفّ المزاح ضروري لطرد السأـ مف 

 .(41)نفس القارئ ولإثارة نشاطو 
   اليزؿ في التراث الأدبي العربي بعد الجاحظ :

 
لـ يخرج التراث الأدبي العربي متمثلًا بأعلامو بعيدا عمّا تقدمنا بو مف فيٍـ        

ؿ وأىدافيما في كتاباتيـ فضلا عما سار عميو الجاحظ مف منيج المزج لمفكاىة واليز 
بيف الجد واليزؿ ومف أولئؾ الأعلاـ أبو حياف التوحيدي الذي نجده متوجياً إلى قارىء 
البصائر والذخائر بقولو : )) فإنّؾَ مع النشاط والحرص ستُشرؼ عمى رباض الآداب 

يقاع مؤنس ، ونادرةٍ مُمييةٍ ، وقرائح العقوؿ ، مف لفظ مصوف وكلاٍـ شري ؼ )...( وا 
 (42)وعقؿٍ مُمَقّح ، وقوؿٍ مُنَقَّحٍ ، وىزؿٍ شيبَ بجدِّ ، وجدِّ عُجفَ بيزؿ(( 

 
ونجده في موضع آخر مف كتابو مبرراً كثرة ما أورده مف ىزؿٍ فيو ومُشيراً إلى 

إيّاؾَ بقولو : ))  ينبغي التغافؿ عنياأىمية ذلؾ بوصفو وسيمة مف وسائؿ المعرفة التي لا
أفْ تعاؼَ سماعَ الأشياء المضروبة باليزؿ الجارية عمى السُّخؼ ، فإنّؾ لو أضربتَ 
عنيا جممةً لنقص فيمُؾَ ، وتبمد طبعُؾَ ولا يفتؽ العقؿَ شيءٌ كتصفّحِ أمور الدنيا 

    .(43)ومعرفة خيرىا وشرىا ، وعلانيتيا وسرىا (( 
دي يؤكد مراعاة الجانب النفسي مف وفي موضع آخر نجد أبا حياف التوحي

ؾ متى لـ تُذؽْ نفسؾ فرحَ خلاؿ تأكيده عمى ضرورة المجيء باليزؿ فيقوؿ : ) فإنّ 
رده ابف الجوزي في مقدمة كتابو . وىذا قريب مما أو (44)، كربيا غّـُ الجدّ (( اليزؿ
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د لـ) يكف مف بأسٍ  أخبار الظرّاؼ والمتماجنيف ( فيقوؿ: )) فمما كانت النفس تمؿَّ الجَّ
 (45)بإطلاقيا في مزاحٍ ترتاحُ بو(( .

 
ي مقاماتو فيقوؿ في مقدمتيا : ولـ يترؾ الحريري الإشارة إلى ورود اليزؿ ف

وأنشأتُ عمى ما أعانيو مف قريحةٍ جامدة ، وفطنةٍ خامدة ، ورويةٍ ناضبة وىموـ ))
 .(46)وجزلو (( ناصبة خمسيف مقامةٍ تحتوي عمى جدَّ القوؿ وىزلو ، ورقيؽ المفظ 

 
لـ يكف اليزؿ لدى أعلاـ التراث الأدبي العربي أدباً ىامشياً بؿ كانت لو أىمية 
لا تقؿ عف أىمية غيره مف فنوف القوؿ ومع ذلؾ لـ يحظَ ىذا الأدب بالاىتماـ مف 
الدارسيف ، فيو جزءٌ لا يتجزأ مف التراث الأدبي العربي بشكؿ عاٍـ والنثري منو بشكؿ 

ذ شكميف مف أشكاؿ الحضور فيو ، فإما أفْ يؤتى بو في مصنفات خاص وقد اتخ
خاصة تفُصح عنواناتُيا عف مضامينيا كما ىو الحاؿ مع كتاب البخلاء لمجاحظ 
وكتابي ابف الجوزي : أخبار الظّراؼ والمتماجنيف ، وأخبار الحمقى والمغفميف ، وغيرىا 

ما أفْ يؤتى بو ممزوجاً مع الجد في مصنفا ت تتسـ بالموسوعية التي مف كثير . وا 
أمثمتيا كتاب محاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء لمراغب الأصبياني والإمتاع 
والمؤانسة لمتوحيدي ، وكتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفياني ، وكتاب الحيواف لمجاحظ 

غي الذي ىو مدار بحثنا ىذا ، وىو في الحالتيف لا يمثؿ أدباً ىامشياً أو مثمبةً لا ينب
الوقوؼ عندىا أو الاتصاؼ بيا ، فمـ يكف ينفصؿ عف الجد ولـ يكف يقؿ أىمية عنو ، 
والى ذلؾ أشار أحد الباحثيف المحدثيف بقولو : إفّ أغمب الباحثيف لا ييتموف إلا ببعدٍ 
واحد ىو الجد وييمموف البعد الثاني المكوّف للأدب الكلاسػيكي الذي ىو اليزؿ . 

 ماـ عمى ػػػػػػػػػػػػػيكتب تاريخ اليزؿ في الأدب العربي ؟ لماذا يتركز الاىتويتساءؿ : لماذا لُا 
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الجد ؟ ويذكر أسماء عدد مف الذيف عُرفوا باليزؿ ويرى أفّ دراسة ىؤلاء 
نّما كذلؾ  -أُنجزتْ يوماً  –إفْ  -المؤلفيف ستمقي الأضواء ليس عمى أدب اليزؿ فقط وا 

ب الكلاسيكي وتنجمي مياديف ثقافية جديدة لـ عمى أدب الجد فتتغير نظرتنُا إلى الأد
 . (47)تكف في الحُسباف

 

 : من أشكال اليزل في كتاب الحيوان
مَفْ يَطّمػع عمى كتاب الحيواف يجد نفسو أماـ اليزؿ متجسداً في أشكاؿ عدّةٍ ، 
وغالباً ما يكوف موضوعو ىو الإنساف مف خلاؿ علاقتو بالحيواف الذي ىو موضوع 

يراد الكتاب ، وي كوف الحيواف وسيمة ينتقؿ مف خلاليا الجاحظ إلى عالـ الإنسػاف وا 
الحكايات الطريفة والفكاىات التي لا تخمو مف حس نقدي أو عِظة ، فلا مضحؾ غير 

شاراتو وحركاتو تكوف  (48)الإنساف كما يرى ىنري برجسػوف ، فأوضاع الجسـ الإنساني وا 
. )) فنحف نضحؾ حينما نجد (49)رد آلة مضحكة عمى قدر ما يذكرنا ىذا الجسـ بمج

 .(50)أنفسنا بإزاء موجودات بشرية تتصرؼ كما لو كانت آلات أوتوماتيكية رتيبة الحركة
 

يأتي الجاحظُ بحكاية قاضي البصرة عبد الله بف سوار مع إلحاح الذّباف وىي 
ري، يقوؿ حكاية تُجسّد الانحراؼ في اتجاه الآلية التي تجسدىا شخصية القاضي الأسوا

الجاحظُ : )) ثـ رجع بنا القوؿ إلى إلحاح الذّباف : كاف لنا بالبصرة قاضٍ يُقاؿ لو عبد 
الله بف سُوار لـ يرَ الناسُ حاكماً قطُّ زمّيتاً ، ولا ركيناً ، ولا وقوراً حميماً ، ضبط مِف 

لوِ ، وىو نفسو ، وممؾ مف حركتوِ ، مثؿ الذي ضبط وممؾَ . كاف يُصَمَّي الغداةَ في منز 
. لا يخفى ما يتصؼ بو ىذا القاضي مف وقارٍ وحمٍْـ (51)قريب الدار مف مسجده (( 

وسػكينةٍ ، وضبطٍ لنفسو ، وممؾ مف حركتو . فالجاحظ يُصوَّرُ لنا شخصيةً تطغى 
 دَّ مف أف ػػػػػػػػػػد فإنّيا لا بُ ػػػػػػػػػػػػػػعمييا الصبغة الجدّية ، إلّا أفّ ىذه الصبغة إذا زادتْ عف الح
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تثُير الضحؾ إذ نجد أنفسنا أماـ إنسػافٍ مُتصمَّبٍ  (52)تستحيؿ إلى صبغة ىزلية
فنحف ىنا ))بإزاء آلة في متخشػبٍ تسػيطر عميو الآلية التي تتعارض مػع تمقائية الحياة 

وف ، فالقاضي كما يصفو الجاحظ بتعبير برجسػ (53)، بإزاء شػيء مضحؾ ((كائف حي
يحتبي ، ولا يّتكيءُ ، فلا يزاؿ منتصباً لا يتحرّؾ لو عضوٌ، ولا يمتفتُ يأتي مجمسَو ف))

ولا يحؿُّ حبوتَو ، ولا يحؿُّ رِجلًا عمى رِجؿٍ ، ولا يعتمد عمى أحػد شِػقَّيْو ، حتى كأنّو بناءٌ 
مبنيّّ ، أو صخرةٌ منصوبةٌ ، فلا يزاؿ كذلؾ حتى يقوـ إلى صلاة الظير، ثـ يعودُ إلى 

يػزاؿ كذلؾ حتى يقوـ إلى العصر ، ثـ يرجع لمجمسِػو ، فلا يػزاؿُ كذلؾ  مجمسػو ، فلا
حتى يقوَـ لصلاة المغػرب ، ثـ ربّمػا عادَ إلى محمَّو ((. 
(54)   

يصؼ الجاحظ في ىذا المقطع إنساناً ساكناً متصمباً تصمباً يدعو الى إثارة الضحؾ      
َـ سكوفٍ مضحؾ فيناؾ مف الحركات ما تثير  لدى المتمقي. وكما نجد أنفسنا أما

فكلاىما يمكنيما أف يثيرا الضحؾ ما داما مرتبطيف بالإنساف ، فالمضحؾ  الضحؾ 
حركاتو أو كمماتو ، واف مثار الضحؾ في ىذه  دائماً ىو الإنساف سواء في أشكالو أو

للأوضاع الطبيعية والاجتماعيػة . وىذا ما يؤكده  -عمى نحو ما -الأشياء ىو مخالفتيا
برجسوف حينما يرد الضحؾ عمى نحو جوىري إلى الجمود أو الآلية التي تتعارض مع 

نصابيا وليُنبو  تمقائية الحياة وبساطتيا وعفويتيا ، ويأتي الضحؾ ليرد الأمور إلى
الآخرَ ليعود إلى تمؾ التمقائية والبساطة والعفوية ، فيو يمثؿ نوعاً مف القِصاص ، إذ 
يجعمنا نحاوؿ أفْ نظير بما ينبغي أفْ نكونو ، فتمؾ الآلية أو الصلابة ىي الُمضحؾ ، 

تمؾ الآليات  –أو تعديؿ  –. فالضحؾ وسيمة فعالة لتصحيح (55)والضحؾُ قصاصُيا 
ة التي تنطوي عمى حياتنا الاجتماعية العادية بإظيارنا عمى ما فييا مف سُخؼٍ الضار 

ـ الاجتماعي الذي يتطمب مف كؿَّ فرد منا  وعبث وتفاىة ، فالضحؾ يقوـ بدور الُمقوَّ
 .(56)حظّاً غير قميؿ مف المرونة والتكيؼ مع الحياة والانصراؼ عف الآليات الضارة 
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كوفَ القاضي نجده يعقب ذلؾ بوصؼٍ لحركاتو التي بعد أف وصؼَ الجاحظُ س     
أُضطرّ إلى القياـ بيا اضطرارا لسببٍ يوضحو في المقطع الآتي فيقوؿ: ))فبينما ىو 
كذلؾ ذات يوـ ، وأصحابُو حواليْو ، وفي السماطيف بيف يديْو ، إذ سقطَ عمى أنفو 

لحاحوِ و (57)ذبابٌ((  َـ الجاحظُ . فكيؼ سيتخمص القاضي مف ىذا الذّباب وا  قد تقدّ
بوصؼ وقاره وقمّو حركتو ؟ سيعرض الجاحظ أماـ قارئو مشيداً لمذباب وىو يتحرؾ 
َـ الصّبرَ  ويعبث بذلؾ القاضي فيقوؿ : )) فأطاؿَ المكثَ ثـ تحوّؿ إلى مُؤْؽِ عينيْو ، فرا
َـ مف الصّبرِ عمى  في سقوطو عمى المؤؽِ ، وعمى عضو ، ونفاذ خرطومو ، كما را

عمى أنفو ، مف غير أفْ يحرّؾ أرنبتػو ، أو يغّضف وجيَو ، أو يذبَّ بإصبعو ، سقوطوِ 
فمما طاؿَ ذلؾ عميو مف الذباب وشَغَمَو ، وأوجَعَو ، وأحرقو ، وقصد إلى مكافٍ لا يحتمؿُ 
التغافؿُ ، أطبؽ جفنَو الأعمى عمى جفنو الأسِفؿ ، فمـ ينيضْ ، فدعاه ذلؾ إلى أفْ 

والفتح فتنحّى ريثما سكفَ جفنُو ، ثـ عادَ إلى مؤقو ، بأشد مف يوالي بيف الإطباؽ ، 
مرّتو الأولى ، فغمسَ خرطومَو في مكافٍ كاف قد أوىاه ، قبؿ ذلؾ ، فكاف احتمالُو 
وعجزه عف الصبر عميو في الثانية أقؿّ ، فحرّؾ أجفانَوُ ، وزادَ في شدّة الحركة ، وألحّ 

لإطباؽ ، فتنحّى عنو بقدرِ ما سكنتْ حركتُو ، ثـ في فتح العْيفِ ، وفي تتابع الفتح وا
نلاحظ في ىذا المقطع دقة وصؼ الجاحظ لحركات الذباب  .(58)عادَ الى موضعو(( 

الى جانب وصفو لما يقوـ بو القاضي مف حركات متمثمة بإطباؽ الجفنيف وفتحيما 
أُضْطرَّ معيا إلى متحاشياً تحريؾ يديو لمتخمص مما ىو فيو ، إلّا أنّوُ وصؿَ إلى حاؿٍ 

ذلؾ ، يقػؿ الجاحظُ )) فما زاؿ يمحُّ عميو حتى استفرغَ صبره ، وبمغَ مجيػودَه ، فمـ يجدْ 
بداً مف أفْ يذبّ عف عينو بيدِه ، ففعؿ وعيوفُ القوِـ إليو ترمقُوُ ، وكأنّيـ لا يُريدونو ، 

ثـ ألجأه إلى أفْ  فتنحّى عنو بقدر ما ردّ يده ، وسكنتْ حركتُو، ثـ عادَ إلى موضعو ،
 (59)ذبَّ عف وجيو بطرؼ كُمَّو ، ثـ ألجأه إلى أف تابعَ بيف ذلؾ((. 

 



  الفكاهة  والهزل في كتاب الحيىان للجاحظ 

  2402ة ( لسن4-3( العدد)44مجمة الخميج العربي المجمد)
 

 

76 

نلاحظ في ىذا المقطع تدرجَ الجاحظ في وصؼ حركات القاضي بدءاً بوصؼ  
التصمب والسكوف الذي كاف عميو مروراً بوصؼ تحريكو لأجفانو ، ثـ لجوئو إلى أفْ 

رَّ إلى أفْ يذبَّ عف وجيو بطرؼ كُمَّو ، ويتابع بيف يذبَّ عف عينيو بيديو . حتى أُضطُ 
ذلؾ ، ولا يخفى ما في ىذا الوصؼ مف قدرة عمى إثارة الضحؾ لما يعتمد عميو مف 
عرض لحركات تصدر عّمف عُرِؼَ بتصمُبِوِ بيف مَفْ ىـ بحضرتو ، فضلًا عف المفارقة 

الذّبَّ عف الوجو  الناجمة عف ذلؾ التدرج في الوصؼ مف السكوف التاـ الى حركة
ّـَ والمتابعة بيف ذلؾ .  بطرؼ الكُ

        
ولا يخفى ما لتكرار ىذه الحركات مف تأثير يؤدي إلى ضحؾ المتمقي لشعوره        

بأنو أماـ آلةٍ وىذا ما يشير إليو برجسوف بقولو: )) فإذا ما رأيت الآف حركة ما مف 
رياً ، فلاحظتيا ، فتوقعيا فحصمتْ في الذراع أو مف اليد تتكرر ىي ذاتيا تكراراً دو 

فالحركة عنصػر مف عناصر الفكاىة واليزؿ  (60).المحظة التي توقعتيا فييا ضحكتَ((
وقد أولاىا البعض تمؾ الأىمية فقد أكد لطفي فاـ في دراسػتو لممسرح الفرنسي المعاصر 

فّ عنصر أىمية الحركات بوصفيا عنصراً ميماً مف عناصر الفكاىة بقػولو : )) إ
الفكاىة الذي شػاخ وقدـ ىو العنصر الذي يعتمد عمى الألفاظ فحسب ، أو بمعنى آخر 
ىػو عنصر الضحؾ الموجو إلى الفكػر والذي يخاطبُ العقؿ ، ذلؾ الضحؾ المؤسس 
عمى التحميؿ الذىني والنفسػاني عمى حيف أف الضحؾ الذي تثيره الحػركة ضحؾ مخمدّّ 

  (61) عمى مر العصػور((.
وعمى ىذا الأساس يمكف القوؿ إف ىناؾ ما يمكف أف نسميو لغة الحركة إلى جنب      

أو الحركة التي تتكرر أو  gageلغة الألفاظ ففي فف السػينما نجد ما يطمؽ عميو لفظ 
 .       (62)الألفاظ التي تتكرر آليا أكثر مف مرة ، ىي العنصر الآلي في الضحؾ 
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ظ يحاوؿ مف خلاؿ مجيئو بحكاية ىذا القاضي انتقاد حالةٍ يمكف القوؿ إفّ الجاح     
مف الحالات التي يرفضيا المجتمع ىي الإعجاب بالنفس ، وقد أتخذ الجاحظ مف 
موضوع الذباب وسيمةً لمتعبير عف ذلؾ ، وكاف انتقالُوُ مف موضوع الحيواف إلى 

سبحانو وتعالى بوساطة موضوع الإنساف انتقالًا طبيعياً قصد مف خلالو إظيار قدرة الله 
أضعؼ خمقوِ ، وفضح الإنساف المتزمت ووضعو أماـ ضعفو وىذا ما أورده الجاحظُ 
عمى لساف القاضي فيقوؿ : )) وقد عممت أنّي عند نفسػي مف أضعؼ الناس ، فقػد 

فَ يَسْمُبُيُـ الذُّبابُ شيئاً لا  غمبني وفضحني أضعؼُ خمقػو ، ثـ تلا قولو تعالى :  وا 
 . (63)وه منوُ ضَعُؼَ الّطالبُ والمطمػوب يستنقذ

 
وما كاف لمجاحظ أفْ يصؿ إلى ىذه الغاية ويوصؿ إلى قارئو ىذه العظة لو       

اكتفى بعرض الجانب العممي الذي يخص الذُّباب ولـ يتكيءْ عمى قدرتو الأدبية في 
 .ؾ عرض ما ىو عممي معتمداً في الوقت نفسو عمى الفكاىة واليزؿ لتحقيؽ ذل

 

ونأتي إلى شكؿ آخر مف أشكاؿ اليزؿ في كتاب الحيواف يتجسد في تدرج السائؿ      
في المسألة لموصوؿ إلى ما يبتغي تحقيقو مبتعداً عف الإفصاح المباشر عمّا يريده مف 
مُخاطبو، وقد يُضفي ىذا الشكؿ صبغة فكاىية تثير الضحؾ لدى المتمقي. ومف نماذج 

قاـ بو أبو دُلامة وىو بيف يدي السفاح فقد قاؿ لو: سمني ىذا الشكؿ الفكاىي ما 
حاجتؾ. فطمب منو كمبَ صيد ثـ تدرج في الطمب إلى أشياء كثيرة، ويمكننا أفْ نأتي بو 
في ىذا الموضع مف الدراسة لنتبيف ما فيو مف فنية وفكاىة:   ))قاؿ أبو العباس لأبي 

؟ قاؿ : قمت : أصيد بو. قاؿ:  الكمبدُلامة سؿ، قاؿ: كمباً، قاؿ : ويمؾ، ما تصنع ب
. قاؿ: ودابّةً. قاؿ: ودابّةً. قاؿ: وغلاماً يركب الدابةَ، ويصيدُ. قاؿ: وغلاماً. فمؾ كمبٌ 

 ؤلاء ػػػػػػػػقاؿ: وجاريةً، قاؿ : وجاريةً . قاؿ: يا أمير المؤمنيف، كمبٌ وغلاٌـ وجاريةٌ ودابّةٌ ى
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لا بدّ ليؤلاء مف غمَّةِ ضيعةٍ. قاؿ: أقطعناؾ عياؿٌ، ولا بد مف دار، قاؿ: ودار. قاؿ: و 
ٍِ غامرةً. قاؿ: وأيُّ شيءٍ الغامرة؟ قاؿ: ليس فييا نبات.  مائةَ جريبٍ عامرةً ومائةَ جريبِ

أقطعتُؾ خمسمائة جريب مف فيافي بني أسد غامرةً. قاؿ: قد  جعمنا لؾ أنا قاؿ: 
: أما ىذه نعـ ،أُقبّْؿُ يدَؾ. قاؿ ؟ قاؿ :المائتيف عامرتيف كمَّيا. ثـ قاؿ : ابقي لؾ شيء 

وقد أورد أبو الفرج  (64)فدعيا. قاؿ : ما منعت عيالي شيئا أىوف عمييـ ، فقداً منو((
الأصفياني ىذه الحكاية في كتابو الأغاني بألفاظ تزيد أو تنقص عمّا ىي عميو في 

فآنْظُرْ إلى كتاب الحيواف وقد أعقبيا بقوؿٍ نسبو إلى الجاحظ فقاؿ: )) قاؿ الجاحظ: 
حِػذقو بالمسألة ولُطفو فييا: ابتدأ بكمبٍ فسيّؿ القصّةَ بو، وجعؿ يأتي بما يميو عمى 

  (65)ترتيبٍ وفكاىةٍ، حتى ناؿ ما لو سألو بديية لما وصؿ اليو((
 

لقد اعتمد أبو دُلامة ىذا الشكؿ اليزلي لنيؿ حاجتو مف الخميفة، مبتعداً مف خلالو       
اشر عمّا يريده مػف مخاطبػو، ومراعيػاً فػي الوقػت نفسػو المقػاـ والعامػؿ عف الإفصاح المب

النفسي الذي يتحكـ في مجريات التخاطػب، وفػي ىػذا الشػكؿ مػف أشػكاؿ التعبيػر اليزلػي 
إثارة لانتباه المتمقي ومفاجأة تُخيّب توقعو، فقد ابتدأ أبو دُلامة مسألتو بطمػب شػيء لػيس 

أة تثيػر انتبػاه المتمقػي الػذي يتوقػع منػو طمػب أشػياء لو قيمة ىو )الكمب(، وفي ىػذا مفاجػ
تتناسػػب وعِظػػـ المقػػاـ الػػذي ىػػو فيػػو حيػػث كػػاف واقفػػاً بػػيف يػػدي خميفػػة، إلّا أنّػػو فػػي طمبػػو 
ذاؾ يضع الخميفة في موقؼ مَفْ لا يستطيع الرفض ليستدرجو بعد ذلػؾ إلػى مػنح أشػياء 

لػػػػو بغيػػػػر تحقيقيػػػػا. وقػػػػد أشػػػػار  كثيػػػػرة مرتبطػػػػة ارتباطػػػػاً وثيقػػػػاً بالطمػػػػب الأوؿ إذ لا قيمػػػػة
الجػاحظ فػػي قولػػو الػػذي ذكرنػػاه إلػػى دور الشػكؿ التعبيػػري فػػي وصػػوؿ المػػتكمـ إلػػى غايتػػو 
مػػف خػػلاؿ مػػا يتركػػو ىػػذا الشػػكؿ مػػف أثػػرٍ فػػي نفػػس المُخاطَػػبِ، كمػػا يُفيػػـ مػػف قولػػو مػػا 
  لمفكاىة مف دور في تحقيؽ الغاية مف الخطاب. ويمكف أفْ نتبيف طرافة الشكؿ التعبيري
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الػػذي لجػػأ إليػػو أبػػو دُلامػػة فػػي مسػػألتو إذا مػػا قارنػػاه بسػػؤاؿ الأنصػػاري ىشػػاماً، كمػػا يػػذكر 
صػػاحب الأغػػاني فػػي كتابػػو، فقػػد عػػرض لػػو فقػػاؿ: ))يػػا أميػػر المػػؤمنيف، أنػػا امػػرؤ مػػف 
الأنصار، وقد بمغتُ ىذه السفَّ ولستُ في ديوافٍ، فإف رأى أمير المؤمنيف أف يَفْػرِضَ لػي 

ؿ عميػػو ىشػػاٌـ فقػػاؿ: والِله لا أفػػرِضُ لػػؾ حتػػى مثػػؿ ىػػذه الميمػػة مػػف السػػنة فَعَػػؿَ. قػػاؿ: فأقبػػ
  (66) المقبمة، ثـ أقبؿ عمى الأبرش فقاؿ: يا أبرش أخطأ أخو الأنصار المسألة.((

 
يُلاحػظ عمػػى أسػػموب الأنصػػاري فػػي بيػػاف مسػػألتو المباشػػرة، عمػػى خػػلاؼ مػػا اتبعػػو       

فػػػي المسػػػألة كمػػػا أفّ الوقػػػت الػػػذي اختػػػاره  أبػػػو دُلامػػػة مػػػف شػػػكؿ تعبيػػػري يعتمػػػد التػػػدرج
الأنصاري ليس وقتاً تنجح فيو المسػألة وىػو مػا يعبػر عنػو الأصػفياني بقولػو عمػى لسػاف 

عمػى خػلاؼ  (67) راوي الخبر: ))فسػبؽ ىشػاماً يومئػذ ابػفٌ لػو، وكػاف السػبؽُ يشػتدُّ عميػو((
لقوؿ قد أعمف لػو عػف طيػب ما تييأ لأبى دُلامة فقد قاؿ لو الخميفة: ) سَؿْ (، وىو بيذا ا

 الوقت لطمب حاجتو. 
 

لا يخفػػى مػػا لمجػػاحظ مػػف براعػػة فنيػػة تجسػػدت فػػي انتقالػػو مػػف موضػػوع الكمػػب إلػػى     
موضوع الإنسػاف مػف خػلاؿ إيػراد حكايػة تصػور علاقػة المحكػوـ بالحػاكـ، ولا تخمػو ىػذه 

ريػػبٍ مػػػف أقطعػػؾ خمسػػػمائةَ جأنػػا الحكايػػة مػػف نقػػػد وسػػخرية تجسػػدا بقػػػوؿ أبػػي دُلامػػػة: )
فيػػافي بنػػي أسػػدٍ غػػامرةً( ، فيػػو يػػوما فػػي قولػػو ىػػذا إلػػى أفّ الخميفػػة يمػػنح مػػا لا يممػػؾ، 
فحالُوُ لا تختمؼ عف حاؿ أبى دُلامة الذي يقتطع مف فيػافي بنػي أسػد، إلّا أفّ أبػا دُلامػة 

امرة ومائػػة جريػػب عػػأكػػرـ منػػو، ففػػي الوقػػت الػػذي نجػػد فيػػو الخميفػػة يقتطػػع مائػػة جريػػب 
 أبا دُلامة يقتطع خمسمائة جريب غامرة، ولكنيا مف فيافي بني أسد. غامرة ، نجد

 
 أورد الجاحظ كثيراً مف الحكايات التي فييا ذكر لمكلاب في الموضع الذي خصصو     



  الفكاهة  والهزل في كتاب الحيىان للجاحظ 

  2402ة ( لسن4-3( العدد)44مجمة الخميج العربي المجمد)
 

 

84 

لمحديث عنيا في كتابو، ولـ تخمو تمؾ الحكايات مف جوانب فكاىية كما فػي حكايػة أبػي 
ضػػػمنو مػػػف نقػػػد وسػػػخرية وموعظػػػة ، ومنيػػػا دُلامػػػة مػػػع الخميفػػػة فضػػػلا عمّػػػا يمكػػػف أف تت

حكاية رجؿ قد كثُر عميو الدَّيف حتى توارى مف غرمائو، ولزـ منزلو، فأتاه غريـ لو عميػو 
شػػيء يسػػير ، فتمطػػػؼ حتػػى وصػػػؿ إليػػو ، ودلَّػػػوُ عمػػى حيمػػػةٍ يصػػير بيػػػا إلػػى الظيػػػور ، 

ش ويبسػطْ عمػى والسلامة مف غرمائو، فقاؿ لو )) مُر خادمَػؾ يكنسْ بابؾ وفناءَؾ ، ويػر 
دكّانؾ حُصُراً ، ويضع لؾ متَّكأً، ثـ أميؿْ حتى يصبحَ ويمرَّ الناسُ ، ثـ تجمسُ وكؿُّ مَفْ 
ُـ ، انػبح لػو فػي وجيػو، ولا تزيػدفَّ عمػى النبػاح أحػداً ، كائنػاً مَػفْ كػاف،  يمرُّ عميؾ ، ويُسػمّْ

هِ، حتػى تصػيرَ إلػى ومَفْ كمَّمؾ مف اىمؾ أو خدمِؾ ، أو مف غيرىـ ، أو غريٍـ ، أو غيػرِ 
ياؾ أف تزيدَه، أو غيػرَه عمػى النبػاح ، فػاف الػوالي إذا أيقػف  الوالي فإذا كمَّمَؾ فانبحْ لو ، وا 
أف ذلؾ منؾ جدٌ ، لـ يشؾَّ انو قد عرض لؾ عارض مف مس ، فيخمي عنؾ، ولا يُغػري 

 . (68) عميؾ((
 

قاميا الجاحظ عمى لـ تقـ ىذه الحكاية عمى موضوع الكمب بوصفو حيواناً بؿ أ     
ِِ الإنساف بالكمب ليتخمص مف أداء حقوؽ الغير، وفي ىذا التصوير  موضوعِ تشبُّوِ
رفض لتمؾ الطبقة مف الناس وسخرية مف سموكيـ مع الآخريف.ويتابع الجاحظ الحكاية 
ويصور فييا نجاح الرجؿ في حيمتو فكاف ينبح في وجو كؿّْ مَفْ يكممو أو يُسمّْـ 

، ولكف تكمف فكاىة الحكاية (69)الوالي بعمتو فقاؿ:))ىذا رجؿٌ بو لمـ((عميو،حتى اقتنع 
وىزليا في ما لقيو غريـ الرجؿ الذي عمَّمو الحيمة مف جزاءٍ فقد )) أتاه متقاضياً لعدتو، 
فمما كمَّمو جعؿ لا يزيدُه عمى النباح، فقاؿ لو: ويمؾ يا فلاف، وعمي أيضاً ؟ وأنا عمَّمتؾ 

 نو انصرؼ يائساً مما يطالبولا يزيدُه عمى النباح، فمما يئسَ مىذه الحيمة، فجعؿ 
 يو ػػويذكرنا ىذا الموقؼ الذي وجد الرجؿ نفسو فيو بمقولة : )مف حفر حفرة لأخ (70)بو((
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وقع فييا(، ونجد أنفسنا أماـ صورة مف صور مفارقة الموقؼ الذي يشبو الموقؼ 
، ولا يخفى ما يمكف أف يثيره ىذا (71) ))الذي يقع ضحيتو النشاؿ المنصرؼ إلى عممو((

 الموقؼ مف فكاىة تؤدي إلى ضحؾ الآخريف. 
 

ويأتي الجاحظ بحكاية عروة بف مرثد مع كمب حسبو لصاً فقد )) أخذ عصاه ،       
وجاء حتى وقؼ عمى باب البيت ، فقاؿ: إيو يا ملأماف ، أما والله انؾ بي لعارؼ ، 

صوص بني مازف، شربت حامضا خبيثا ، حتى إذا واني بؾ لعارؼ ، فيؿ أنت إلا ل
دارت الأقداح في راسؾ ، منَّتؾ نفسُؾ الأماني، وقمتَ : دور بني عمروٍ ، والرجاؿ 
خموؼ ، والنساء يُصميفَ في مسجدىفّ، فأسرقيفَّ . ليس والله ما منّتؾ نفسؾ ، فاخرج 

لا دخمت عميؾ ، فصدَمْتؾ مني العقوبةُ، لأيـ الله ، لتخرجفَّ  أو لأىتففَّ ىتفةً مشؤومةً  وا 
عميؾ، يمتقي فييا الحيَّاف، عمرو وحنظمةُ ، ويصير أمرُؾ إلى تباب ، ويجيء سعد 
بعدد الحصى ، ويسيؿ عميؾ الرجاؿ مف ىينا وىيناؾ، ولئف فعمت لتكونفَّ أشأـ مولود 

عروة بف ، لا يخفى ما في ىذا القوؿ مف تيديد يحاوؿ مف خلالو (72)في بني تميـ(( 
مرثد إلقاء الرعب في نفس مخاطبو المتواري عنو ، )) فمما رأى انو لا يجيبو ، أخذه 
، وأنت مستور . واني والله ما اراؾ تعرفني ، ولو عرفتني لقد  بالمّْيف، وقاؿ : اخرج يابنيَّ
، أنا عروةُ بفُ مرثدٍ ، أبو الأعزّ المرثديّ، وأنا خاؿُ القوـ،  قنعت بقولي ، واطمأننت اليَّ

مدةُ ما بيف أعينيـ، لا يعصونني في أمرٍ، وأنا لؾ بالذمّةِ كفيؿٌ خفيرٌ، أُصيرُؾ بيف وج
لّا فإفّ عندي قوصرتيف   شحمةِ أُذُني، وعاتقي، لا تضارّ، فاخرج فأنت في ذمّتي، وا 

إحداىما إلى ابف أختي البارّْ الوصوؿ، فخذ إحداىما، فانتبذىا حلالًا مف الله تعالى، 
  .)) (73)ورسولو

 
 دور ػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ مفارقة ناتجة عف صػػػػػتميز ىذا القوؿ عف سابقو بالميف ، فنحف ىنا أم     
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موقفيف متناقضيف مف حيث الشدة والميف يعبراف عف التردد والخوؼ الذي كاف يشعر بو 
الرجؿ الذي وضع نفسو في موضع الرجؿ الشجاع المواجو، فالجاحظ في ىذه الحكاية 

رة تثير الضحؾ لأولئؾ الذيف يدّعوف خلاؼ ما ىـ عميو. ويختتـ الجاحظ يقدـ صو 
حكايتو بإزالة القناع عف ذلؾ المتواري ) الكمب(، ليفضح مُدّعي الشجاعة بقولو: )) فمما 
طاؿ وقوفو ، جاءت جارية مف إماء الحي ، فقالت : أعرابي مجنوف . والله ما أرى في 

الكمب شدّاً، وحاد عنو ابو الاعز مستمقياً، وقاؿ : البيت شيئاً. ودفعت الباب، فخرج 
 . (74) الحمد لله الذي مسخؾ كمباً وكفاني حرباً ((

 
ولـ يخمو كتاب الحيواف مف تصوير لحمؽ بعض الناس فقد أورد الجاحظ لأبي      

فيو بعض المسرفيف: )) لو أف رجلا كانت عنده ألؼ ألؼ دينار،  ظاحمد التّمار قولًا يع
إفَّ ما يثير الضحؾ في ىذا القوؿ انو يتنافى مع المعقوؿ .  (75) فقيا كميا لذىبت((ثـ أن

فمف الطبيعي أف تذىب الألؼ ألؼ اذا أنفقيا صاحبيا كمَّيا. ولا يفوت الجاحظَ اف يتنبو 
أشار إلى ذلؾ بقولو  إلى ما في ىذا القوؿ مف عدـ انسجاـ وبُعدٍ عف المعقوؿ فقد

نما سمع قوؿ القا)) ئؿ : لو أف رجلا عنده ألؼ ألؼ دينار ، فأخذ منيا ، ولـ يضع وا 
. ويشير الجاحظ إلى أف أبا احمد التمار  (76) ((عمييا ، لكاف خميقا أف يأتي عمى أكثرىا

)) ىو القائؿ في قصصو: ولقد عظـ الله حؽ الجار ، وقاؿ فيو قولا استحي ، والله مف 
 ؿ مف ضحؾ .، ولا يخفى ما يثيره ىذا القو (77)ذكره((

   
ويورد الجاحظ حكاية رجؿ مف وجوه أىؿ الشاـ يسرؽ رمانة مف حمَّاؿ ليعطييا      

لسائؿٍ ويحاوؿ ىذا الرجؿ أف يقدـ جواباً لأبي ليمى الذي استغرب مف فعمو بقولو لو: 
 .ويجيبو أبو (78)(())أما عممتَ أنّي أخذتيا، وكانت سيئةً، وأعطيتيا فكانت عشر حسنات
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      . (79) قولو: )) أما عممتَ انَّؾ أخذتيا فكانت سيئةً، وأعطيتيا فمـ تقُبؿ منؾ((ليمى ب
 

نلاحظ ىنا أفَّ الجاحظ يحاوؿ أف يقدـ مف خلاؿ الفكاىة صورة لمفيـ الخاطا      
للأحكاـ الشرعية، وما يمكف أف يقدمو الآخروف مف تبريرات مضحكة  لعمميـ المنافي 

لجاحظ انتقاده لذلؾ يجيء عمى لساف حمّاد بف سممة بحكاية لتمؾ الأحكاـ. وليؤكد ا
رجؿ في الجاىمية كاف معو محجفٌ يتناوؿ بو متاع الحاج سرقةً، فإذا قيؿ لو سرقت ، 

تكمف المفارقة ىنا في فعؿ الرجؿ الذي يُحمّؿ  (80) قاؿ : لـ اسرؽ ، إنما سرؽ محجني.
ىو أفّ حمّاداً بف سممة يعقب عمى محجنَوُ مسؤولية فعؿ السرقة، والطريؼ في الأمر 

، حياً لكاف مف أصحاب أبي حنيفة(( ىذه الحكاية بقولو:  )) لو كاف ىذا ، اليوَـ
 (81) . 

 
 الخاتمة:

ف اختمفت درجة حضورىما        إفّ الفكاىة واليزؿ متأصلاف في النفس الإنسانية وا 
سواءٌ أكاف شعراً أو فييا مف فرد إلى آخر ، وىما لذلؾ متأصلاف في الأدب العربي 

نثرا. ولـ يخؿُ شعرُ عصر ما قبؿ الإسلاـ )الجاىميُّ( مف بعض الظواىر اليزلية 
الفكاىية، ولـ تقتصر ىذه الظواىر عمى البيئة الحضرية التي كانت نتيجة للاختلاط 
الحضاري الذي لـ يتـ إلا في العصر العباسي، فدراسة البيئة البدوية العربية في القرف 

  اليجري تدؿ عمي أف الجانب الفكاىي جانب متأصؿ في حياة العرب. الأوؿ
الجانب أشار أعلاـ التراث الأدبي العربي في مقدمات كتبيـ إلى بياف أىمية و      

في الترويح عف النفس وما يمكف أف يؤديو مف أىداؼ نفسية، فضلًا عف  الفكاىي
في فمسفة الفكاىة والضحؾ. ولا  أىداؼ فكرية وأخلاقية واجتماعية أكّػدىا مَفْ كتب 

تقتصر الفكاىة عمى تحقيؽ الضحؾ لذاتو، فحتى في تأريخ الكوميديا لا يوجد ما يشير 
 إلى أنيا تيدؼ إلى مجرد الإضحاؾ واف كاف الإضحاؾ بلا شؾ مقترف بيا . 
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فْ تعامؿ       حافظ الجاحظ في كتاب الحيواف عمى صفة الأديب التي عُػرؼ بيا، وا 
عٍ عممي. ولـ يترؾُ الجاحظُ أيّة فرصةٍ تتييء لوُ إلّا استغميا للانتقاؿ مف مع موضو 

عالـ الحيواف إلى عالـ الإنساف مف خلاؿ إيراده الأخبار والأشعار وكؿّ ما لو ارتباط 
بموضوع الحيواف الذي ىو بصدد الحديث عنو. كما حافظ الجاحظ عمى منيج المزج 

و وسار عميو مَفْ جاء بعده مف أعلاـ التراث الأدبي بيف الجد واليزؿ وىو منيج عُػرؼ ب
 العربي .

أكثر الجاحظ مف الإشارة إلى ورود اليزؿ في كتابو ليؤكد أىميتو بوصفو جزءاً لا      
لـ تخؿ الفكاىة التي اعتمدىا الجاحظ في كتاب الحيواف مف و يتجزأ مف فنو الأدبي، 

 وتفقُّوٍ وتنبيوٍ(.   موعظة أكدت قولو: )ىذا كتاب موعظةٍ وتعريؼٍ 
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 اليــوامـش:
 .                                                      29( دلائؿ الإعجاز، ص 1) 
 .        7( ينظر : شعر اليزؿ والفكاىة في العصر الأموي ، أطروحة دكتوراه ، ص2) 
 .7ينظر : المصدر نفسو ، ص  (3) 
 10فسو ص(  ينظر: المصدر ن4) 
 وما بعدىا 18(  ينظر: المصدر نفسو ص5) 
  ( ينظر : جحا العربي ، شخصيتو  وفمسفتو في الحياة والتعبير ، د. محمد رجب 6) 

 .         237، ص 1978النجار، سمسمة عالـ المعرفة،     
 .18( أخبار الحمقى والمغفميف ،  ص 7)
 41( ينظر : أدب الفكاىة الأندلسي، ص 8)
 284فكاىة والضحؾ رؤيا جديدة ، ص ( ال9)
 250( سيكولوجية فنوف الأداء ، ص 10)
 249( ينظر سيكولوجية فنوف الأداء ، ص 11)
كي ، مجمة الثقافة –( نقلًا عف : الضحؾ في المسرح الكوري التقميدي ، بروفسور يوه سوؾ 12)

 . 24، ص  1994، 2، عدد، 14الأجنبية  ،السنة 
   199ة والضحؾ ، د . زكريا إبراىيـ ص  ( سيكولوجية الفكاى13)
 251( ينظر سيكولوجية فنوف ص 14)
 .    92البخلاء دار الكتب الشعبية، ص  (15)
 265ص       ظر: النثر الفني واثر الجاحظ فيووين 19 - 18الضحؾ ، برجسوف ، ص  (16)
 . 51الدراما بيف النظرية والتطبيؽ ، حسيف رامز محمد رضا ، ص  (17)
 ، شرح وتحقيؽ الدكتور يحيى الشامي ، دار  332، ص 5، ج 2( الحيواف : مج18)

 .  2003ومكتبة اليلاؿ ،        
 . 333، ص 5، ج 2( المصدر نفسو : مج19)
 ،  2، ج 1وما بعدىا . ومج 119، ص 1، ج 1( ينظر المصدر نفسو : مج20)

 وما بعدىا  219ص      
 .  211ص   1، ج 1( المصدر نفسو : مج21)
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 . 212، ص 1، ج 1الحيواف : مج ( 22(
 . 213، ص 1، ج 1المصدر نفسو : مج ( 23)
  . 202، ص 213، ص 1، ج 1المصدر نفسو : مج ( 24)
 212، ص 1، ج 1المصدر نفسو : مج ( 25)
 212، ص 1، ج 1المصدر نفسو : مج ( 26)
 213، ص 1، ج 1المصدر نفسو : مج ( 27)
 291، ص 2ج ، 1المصدر نفسو : مج ( 28)
 .  302، ص  2، ج 1المصدر نفسو : مج (29)
 .   8، ص 1، ج 1يُنظر: المصدر نفسو : مج (30)
 . 29منقولات الجاحظ عف أرسطو في كتاب الحيواف، د. وديعة طو النجـ، ص (31)
 .   222، ص 5، ج 2الحيواف: مج(32)
 .  59، ص  1، ج 1المصدر نفسو : مج (33)
 .  18 -17أرسطو في الحيواف ، د. جميؿ أبو الحب ، صنقوؿ الجاحظ مف  (34)
 .  29منقولات الجاحظ عف أرسطو في كتاب الحيواف، ص  (35)
 .   32، ص 1، ج1الحيواف : مج (36)
 رسالة في النساء . (37)
 . 153( استقباؿ النص عند العرب ، د. محمد رضا مبارؾ ، ص 38)
 .  365، ص  3، ج 1( الحيواف : مج39)
 .  32، ص  1، ج 1المصدر نفسو: مج (40)
 . 25 -24( ينظر : المناحي الفمسفية عند الجاحظ ، د. عمي بو ممحـ ، ص41)
 .  3-2، ص 1، ج 1( البصائر والذخائر : مج42)
 . 55، ص 1، ج 1( المصدر نفسو : مج43)
 .  55، ص 1، ج 1( المصدر نفسو : مج44)
 . 1لجوزي ، ص( أخبار الظرّاؼ والمتماجنيف ، ابف ا45)
 .  12( مقامات الحريري ، ص46)
 .  45( يُنظر : الحكاية والتأويؿ ، عبد الفتاح كميطو ، ص47)



 د.ناجح سالم مىسى المهناأ.م.                                          

  2402( لسنة 4-3( العدد)44مجمة الخميج العربي المجمد)
 

87 

 .  105( الضحؾ : ىنري برجسوف ، ص48)
 .  33( المصدر نفسو : ص49)
 .   174( سيكموجية الفكاىة والضحؾ ، د. زكريا إبراىيـ ، ص50)
 .  478، ص 3، ج 1( الحيواف : مج51)
      129( سيكولوجية الفكاىة والضحؾ، د. زكريا إبراىيـ ، ص52)
 .  66( الضحؾ : ص53)
 .  478، ص 3، ج 1( الحيواف : مج54)
  يرى لوي دي جانيتي أف الحركة ىي الوسيمة التعبيرية الأساس في فف السينما إلا أنو يذىب الى

نعومة والأنوثة ، أو الشدة والقسوة .  ابعد مػف ىذا عندما يُمصؽ ببعض الحركات صفات معينة مثؿ ال
  150 -135ينظر : فيـ السينما ، ص

 . وسيكولوجيو الفكاىة والضحؾ ،  33 -25( يُنظر : الضحؾ ، برجسػوف ، ص55)
 . والنثر الفني 71ص      
     .    265واثر الجاحظ فيو ، عبد الحكيـ بمبع ، ص      

 .  70، ص ( يُنظر : سيكموجية الفكاىة والضحؾ56)
 . 479، ص 3، ج 1( الحيواف : مج57)
 .  479، ص 3، ج 1( المصدر نفسو : مج58)
 .  479، ص 3، ج 1( المصدر نفسو : مج59)
 . 35(  الضحؾ ، ص60)
 .  15 -14(  لطفي فاـ ، المسرح الفرنسي المعاصر ، ص61)
 .  13( ينظر : المصدر نفسو ، ص62)
 .  479، ص 3، ج 1( الحيواف : مج63)
 الخمنجي الذي يصفو بأنّو كاف  أورد أبو الفرج الأصفياني في كتابو الأغاني حكاية القاضي
تياىاً صمفاً ، فمقد تقمّد في خلافة الأميف قضاء الشػرقية ، فكاف يجمس إلى اسػطوانة مف أساطيف ))

يما بجميع جسػده المسجد فيستند إلييا بجميع جسػده ولا يتحرؾ ، فإذا تقدـ إليو الخصماف أقبؿ عمي
. لا تختمؼ ىػذه الحكاية عف  338/ 11وترؾ الإسناد حتى يفصؿ بينيمػػا ثـ يعود لحالو(( الأغاني ، 

حكاية القاضي عبد الله بف  سػػوار مف الاعتماد عمى تصوير ما عميو القاضي الخمنجي مف سػػػكوفٍ 
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ًِ لمضحؾ . وىذا يؤكد اىتمػ ػػاـ التػراث الأدبي  العربي عمى اليزؿ وتصمّبٍ وآلية يمكف اف تكوف مثاراً
 في عرض بعض الحالات التي يواجييا المجتمع بالانتقاد والسخرية .

 . 281، ص 2، ج  1الحيواف ، مج ( 64)
 . 237/ 10الأغاني،  ( 65)
 .194- 193/ 11الأغاني،  (66)
 .194- 193/ 11الأغاني ، ( 67)
 .282، ص 2، ج  1الحيواف، مج ( 68)
 .  282،  ص 2، ج  1حيواف، مج ال (69)
 . 282،  ص 2، ج  1الحيواف، مج ( 70)
 . 17المفارقة ، د. سي. ميوميؾ ، ص  (71)
 .305، ص 2، ج 1الحيواف ، مج  ( ،72)
 .305، ص 2، ج 1الحيواف، مج ( ،73)
 .306 - 305، ص 2، ج 1، ، مج (74)
 .463، ص  3، ج  1الحيواف، مج  (75)
  .463، ص  3، ج  1الحيواف، مج ( 76)
  .463، ص  3، ج 1الحيواف، مج  (77)
 .369، ص  3، ج  1الحيواف، مج  (78)
 .369، ص  3،   1الحيواف، مج  (79)
 .369، ص 3، ج  1ينظر: الحيواف، مج  (80)
 .   369، ص  3، ج 1الحيواف، مج  (81)
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