
الحسينية المواكب  في  والشعار  الراية  بلاغة 
دراسة في ضوء بلاغة الجمهور 

 أ. م. د. علي مجيد البديري*

مقدّهمة 
حظيت الموضوعات المتعلّقة بالنهضة الحسينية � ذات الطابع التاريخي أو الأدبي � 
بعناية متلف الباحثن منذ عقود طويلة من الزمن، بينما بقيت بعض الجوانب الأخُرى 
بحاجة إلى بحثٍ وتحقيق، وبخاصّة تلك التي ترتبط بمتلقّي النهضة والمتفاعل معها، 

والساعي إلى إحياء ذكراها، والإفادة من دروسها.
م�ن هنا اختار هذا البحث المتواضع ظاهرة لافت�ة للنظر وجديرة بتأمّل دلالاتها، 
وتع�دُّ ش�كاً من أش�كال اس�تجابة الجمه�ور للنهضة الحس�ينية، كما تازم مراس�م 
الإحي�اء؛ حيث أصبح�ت مصداقاً من مصاديقها، وتمثياً ضروري�اً لها، فما يكاد يلّ 
ش�هر محرم الحرام م�ن كلّ عام إلّا وتغصّ المباني والمؤسس�ات والش�وارع والمواكب 
والأماكن العامّة بالأعام والشعارات، وهو ما يعكس فهمًا للنهضة، وموقفاً واضحاً 

منها، وينتج خطاباً باغياً له طرائقه وسياقاته ودلالاته الخاصّة.
ولكي يقّق البحث اقتراباً من تأويلٍ عميقٍ لهذا الخطاب، كانت الاستعانة بمقولة 
)باغة الجمهور(، وهي اتجاهٌ جديدٌ في الباغة العربية المعاصرة، الذي يعنى بالخطاب 
الُمنتَج من قبل الجمهور المخاطب؛ من خال استجابته لنصّ المتكلم، وإعادة تشكيله 

على وفق فهمه للنص، وموقفه من مضامينه. 

* جامعة البصرة /كلّية الآداب، من العراق.
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بلاغة الجمهور والشعائر الحسينية
إنّ غاي�ة باغة الجمهور � بوصفها اتجاهاً حديثاً في الدراس�ات الباغية المعاصرة 
� هي »إمداد الإنسـان العادي، الذي يشـكّل اللبنة الأساسـية للجمهور، بمعرفةٍ تمكّنه ـ 
في حـال تعرّضه لخطابٍ بلاغيٍّ ما ـ من الكشـف عن تحيّزات هـذا الخطاب، ومبالغاته، 
ومغالطاتـه، ومفارقته للواقع، وتناقضاته الداخلية، والأغراض التي يسـعى لإنجازها؛ 
حتى يتمكّن من التمييز بين خطاب سلطوي يسعى للسيطرة عليه، وخطاب حرّ يسعى 
لتحريره«)1). ولا شكّ في أنّ هذه الاستجابة تتفاوت في مستوياتها، وتتنوّع في أنماطها، 
فه�ي ترتبط بس�ياقها، وتعتمد على الاس�تعداد ال�ذاتي للمتلقّي ومقدرته في تش�كيل 
خطابه، وستكون مهمّة الدارس أن يكشف عن طبيعة هذه الاستجابات ودلالاتها.

يعدّ خطاب عاشوراء خطاباً مهيمناً، مارس عبر قرون طويلة فعاً مؤثراً وموجهاً 
للإنس�ان بمختلف انتماءاته العرقية والقومية والدينية، وقد تنوّعت أس�اليبه وأدواته 

بشكلٍ كبير، ويمكن أن نميّز بن نمطن من هذا الخطاب:
الأوّل: وهو الأصل الذي تمثَّل في النصوص الصحيحة السند، والمروية عن الثقات 
من الرواة، والخاصّة بتفاصيل رحلة الركب الحسيني الشريف، من ساعة خروجه من 
المدينة المنورة وحتى عودته إليها بعد حادثة استشهاد الإمام وأهل بيته^ وأصحابه 
)رضوان الله عليهم(، وهو خطاب امتاز المنقول منه بتنوّع أشكاله، فمنها ما هو نصّيٌ 

ومنها ما هو عمليٌّ أو فعلي. 
      الثـاني: فهو ما يمكن تس�ميته بخطاب الق�راءات المركزية، ونعني بها: مجموعة 
النص�وص القديم�ة والحديثة التي انتجته�ا مجاميع من المؤلّفن والكتّ�اب والخطباء، 
وتمتاز بأنّ لها الحضور الأكثر هيمنةً وتأثيراً على جمهور المتلقّن، ويختلف هذا الخطاب 
عن الأوّل بأنّه قراءة لوقائع النهضة الحسينية، مشفوعة في بعض أشكالها بما يستدعي 
التفاع�ل العاطف�ي م�ع تفاصي�ل مقات�ل الإم�ام× والهاش�مين وأصحاب�ه، وم�ن 

)1) عبد اللطيف، عماد، باغة الحرية، معارك الخطاب السياسي في زمن الثورة: ص61.
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الطبيع�ي أن تعمد بع�ض القراءات في هذا النمط من الخط�اب بملء الفجوات التي 
تركه�ا التاريخ فارغة، بما ينس�جم مع الأحداث المدوّن�ة في كتب التاريخ، وعلى وفق 
قابلية الكاتب أو الخطيب، بوصفه قارئاً ذا عدّة معرفية معيّنة، له اس�تجابته الخاصّة، 

وطريقته في الفهم والتفسير، وإعادة إنتاج المروي.
      وتش�كّل مراس�م إحياء عاش�وراء فضاءً لاس�تجابات جماهيرية متنوعة، تتّسم 
بالثبات النس�بي في أش�كالها وطرائقها، فه�ي مفتوحة على إضافات مس�تمرّة بمرور 
الزم�ن وتبدّل الأمكنة، بما يتناس�ب مع الس�ياق وطبيعة الجمهور، ولعلّ الس�بب في 
ذلك يتمثّل ب�»عدم التعبّدية في مراسـم الإحياء لرفع يد أي سـلطة إلّ استثناءً، فلا ترى 
]في كثير من الدول[ مواجهة رسـمية واحدة تضبط الإحياء في صورة تأسيسـية خاصّة 
ليلتـزم بهـا الشـيعة، بل إنّ الجهات الرسـمية ـ أو حتـى الشرعية ـ تقـع في لحظةٍ ما تحت 
ضغط الجمهور، الذي يرج من مجالسـها إلى ما يناسـب مزاجه من أساليب تعبرية«)1)؛ 
م�ن هن�ا كان تن�وّع مظاه�ر الإحياء، وتغ�يّر طرائق بعضه�ا، فما لم يك�ن موجوداً من 
قب�ل اس�تحدثه الجمهور، مفيداً من تط�وّر الصناعات والتكنولوجي�ا الحديثة، ولعلّ 
أبسط مثال على ذلك دخول المؤثّرات الموسيقية في تلحن بعض القصائد الرثائية، ما 
يُصطل�ح علي�ه ب� )اللطميات(، وكذلك إنتاجها مصوّرةً مع مش�اهد تمثيلية، وغيرها 
من المظاهر الحديثة. ولا شكّ في أنّ هذه المظاهر الحديثة هي استجابات جمهور يعيش 
س�ياقاً خاصّاً به، ولا يس�تطيع الإفات من مؤثّراته، بل لا يمكنه أن يكون خارجه؛ 
إذن هي باغة جمهورٍ تصوغ موقفاً، وتختار أُس�لوباً تعبيرياً، يوجّهها العامل النفسي، 

وتضبطها � بشكلٍ نسبيٍّ � بعض القواعد والحدود.
      من بن مظاهر الإحياء وأس�اليبه: رفع الأعام والشعارات التي تازم الكثير 
من مراسم العزاء، فترتفع مع بدء شهر محرم على البيوت، وتُنصب في الشوارع العامّة 
والأمكنة المختلفة، وتس�تأثر المواكب الحس�ينية بأعام خاصّة، يرص أصحابها على 

)1) خازم، علي، عاشوراء بن الحياة والإحياء: ص84.
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تنويعها، ويخصّصون عَلمَاً كبيراً يُخطُّ عليه اسم الموكب، وتاريخ تأسيسه ومكانه.
 وتُجسّد الراية والشعار فعاً تعبيرياً يعلن عن خصوصية المناسبة، ويرتبط بها دون 

غيرها من المناسبات الدينية الأخُرى، على الرغم من كثرتها.  

الرايات: تلبية النداء وإيقونة الهوية
لا تخ�رج دلال�ة العَلَ�م اللُّغوي�ة ع�ن معنى الإش�ارة والعام�ة في ال�كام الوارد 
ع�ن الحوراء زين�ب’ ماطبةً فيه الإمام الس�جاد×: ».. ينصبون لهـذا الطف عَلَمًا 
لقبر أبيك سـيّد الشـهداء، ل يُخدرس أثره، ول يعفو رسـمه، على كـرور الليالي والأيّام، 
وليجتهـدنّ أئمّـة الكفر وأشـياع الضلالة في محوه وتطميسـه، فلا يزداد أثـره إلّ ظهوراً، 
وأمره إلّ علوّاً..«)1). ولعلَّ هذا النص هو الأوّل الذي يس�تشرف المستقبل، ويرد فيه 
ذكر العَلَم أو الراية مقترناً بقضية الطف ومشهد الإمام الحسن×، ومن الواضح أنّ 
العقيلة تذكره بوصفه اس�تجابة المؤمنن للحدث، وإحياءً لأمر الإمام وإدامة مبادئه، 

وهو ما سيتشكّل عبر الزمن في مظاهر متنوّعة. 
      لقد اكتس�بت بعض المظاهر في مراس�م إحياء ذكرى عاشوراء وأربعينية الإمام 
الحسن× دلالة ثابتة جديدة مرتبطة بالقضية الحسينية، ولم يتمّ ذلك بفعل قصدي، 
ب�ل يفرض�ه في أحي�ان كث�يرة طبيعة الإحي�اء ونمطه، فكث�ير من ه�ذه المظاهر حملت 
مس�تويات رمزي�ة اكتس�بتها من س�ياقها الجديد، وتحوّل�ت إلى إيقونة ش�عارية، منها 
طبيعة المابس التي يرتديها الفرد، ولونها، وطريقة ارتدائها واستعمالها، فالكوفية)2) � 
مثاً � لا تكون إلّا مرقّطة بالس�واد، أو س�وداء، أو بُنيّة، أو خضراء، وكلّها مرتبطة في 

دلالاتها بألوان الرايات التي ستتنوّع كما سنرى.
أمّا طريقة ارتدائها � التي يفرضها نمط العمل الذي يقوم به الفرد �  فتتنوّع بن أن 

)1) المجلسي، محمد باقر، بحار الأنوار: ج28، ص57.
)2) الكوفية: نسيج يلبس على الراس تحت العقال، والظاهر أنه لفظ مولد. انظر: قلعجي، محمد، معجم  

لغة الفقهاء: ص317.
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تُل�فّ على الرأس بطريقة معروفة لدى العراقين وتُس�مّى )الجرّاوية(، أو تُلفّ حول 
الخصر كحزام، ويُرفع الثوب بواس�طته لتسهيل الحركة، فضاً عن الأجزاء الأخُرى 
م�ن اللب�اس التي يفضّلها الش�باب م�ن المعزّين؛ إذ تتناس�ب مع طبيع�ة الخدمة التي 

يقدّمونها في الموكب الحسيني.
    إنّ تن�وّع اس�تخدام الأع�ام في المواك�ب أكس�بها دلالات جدي�دة، مضافةً إلى 
ال�دلالات القديمة المرتبطة بها، بوصفها عامات على جماعات معيّنة، من الممكن أن 
يقّق هذا التنوّع إش�ارات لأفواج مقاتلن زاحفن إلى س�احة الطف، على نحوٍ يماثل 
وجودها في التاريخ، إذ كان كلّ قس�م من أقس�ام المعسكر الحس�يني يمل علمًا بلونٍ 
م�ا، فهي امتداد تطوي�ري لتلك الأعام، وإثراء لدلالتها، فتن�وّع الألوان يعني تنوّع 
الاس�تجابات وتعدّده�ا على اختاف مش�ارب الُملبّن للنداء، وه�ي فضاً عن ذلك 
اس�تحضار رمزي للجهاد، يفّز الجمهور على الاس�تعداد، ويصنع الفرد العادي فيه 
اس�تجابته على النحو الذي يراه مناس�باً، وهي في نهاية الأمر جزءٌ من هويته؛ بوصفه 
منتظ�راً راغباً بش�وق كبير في الاش�تراك في المعرك�ة الكبرى، الت�ي تطهّر الأرض من 
الفس�اد ورموزه، ومجسّ�داً للدعاء الوارد في زيارة عاش�وراء: »فأسـأل الله الذي أكرم 
مقامك وأكرمني بك، أن يرزقني طلب ثأرك مع إمامٍ منصورٍ من أهل بيت محمد|«)1)، 
إذ تتضاف�ر عن�د الداع�ي معرفة ش�أن الإمام ومنزلت�ه ومقامه بالرجاء والس�ؤال من 
الله تع�الى، فالداع�ي الزائر مُدرك إك�رام المنعم )جلّ وعا( له به�ذه المعرفة وقيمتها، 
ويرغ�ب في إتم�ام هذه النعمة برزق النصرة وإتمام النهض�ة التي أنجز مفتتحها الإمام 
الحس�ن×، ويخصّص الطلب بأن تكون هذه الن�صرة تحت لواء الحجّة القائم#، 

وهو ما يعني إدراك امتداد النهضة وثورة الإصاح الحسيني إلى آخر الزمان. 
وتتجسّد هذه المعاني بطريقة أُخرى؛ إذ حملت بعض الرايات رسوماً رمزية للإمام 
الحس�ن×، أو لوجه آخر من وجوه الطف الكريمة، وهي رس�وم احتفظت ببُعدها 

)1) العاملي، محمد بن مكي العاملي، كتاب المزار: ص180.
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الروح�ي والجهادي؛ لأنّها مس�تمدّة من أح�داث الواقعة، أو من حي�اة الإمام وأهل 
بيته^، وتختزل بعضها أحياناً تفاصيل المأس�اة الإنس�انية في اس�تباحة الأطفال، من 
خ�ال صورة عب�د الله الرضي�ع مذبوحاً، بينما تفتق�ر بعض هذه الراي�ات إلى العناية 
بالقياس�ات التصميمية للمش�هد أو الش�خصية المرس�ومة، وهو أمر عائ�د إلى طبيعة 
التصنيع والقائم به، والذي غالباً ما يكون غير واعٍ تماماً بجماليات الرس�م والتصميم 
وتقنياتهما، ولا يقلّل هذا الأمر من دلالة الرايات الموظفة في المراسم والمواكب، فكيف 
ما تكون الصورة المرسومة فإنّها تمنح الراية دفقاً تعبيرياً مضافاً، وتجسّد تفاعاً عميقاً 
م�ع ش�خصية الإم�ام ونهضته، ف�»الصـورة يمكن أن تمثّل شـيئاً أو شـخصاً، ويمكنها 
أن تـؤشر مفهومات تريديـة... لأنّ من النـادر أن تفرض الصورة فرضـاً معنًى وحيداً 
واحـداً... يمكـن للصورة أن تقول عدّة أشـياء في آنٍ واحدٍ، وأنّهـا يمكن أن تحتوي على 

عدّة مجازات في نفس الوقت«)1).
غ�ير أنّ محور الدلالات س�يكون حول الش�هادة والعطاء والب�ذل، وهي من أبرز 
دروس الطف وأكبرها، وتتجلّى هذه المعاني بشكلٍ أكبر مع الرايات ذات الحجم الكبير، 
التي يرص بعض الزائرين على حملها معهم من مناطق نائية في مدنهم باتّجاه كرباء.
ويع�دّ من نافل القول الحديث عن س�يميائية ألوان الرايات، ففضاً عن دلالات 
الألوان ورمزيتها المعروفة، تكتس�ب باقترانها مع الراية دلالات جديدة، تنس�جم مع 
أفع�ال الإحي�اء الأخُرى ومظاهره، وتكث�ر الرايات ذات الألوان )الأس�ود، الأحمر، 
الأخضر(، مع وجود بنس�بة أق�لّ للألوان الأخُرى )الأصف�ر، الأزرق، والأبيض(، 
وق�د تعتمد بع�ض الرايات أُس�لوباً تعبيري�اً مضافاً، ع�بر كتابة أس�ماء الأئمّة الاثني 
ع�شر^ عليه�ا، أو تتعدّد الأعام بعدد الأئمّة، وتجع�ل في مقدّمة المواكب في دلالة 
واضح�ة على الاقتداء بقيادته�م^ الأمُّة، بوصفهم الثقل الثاني الذي خصّه حديث 

الثقلن بالتمسّك والطاعة.

)1) لعيبي، شاكر، باغة اللغة الإيقونية )الصورة بوصفها باغة( كتاب الصباح الثقافي: ص13.
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    لا ش�كّ في أنّ الجمه�ور هن�ا يس�تعمل ذائقت�ه الجمالي�ة، فهو يُ�درك من خالها 
جماليات الوس�ائل المس�تخدمة في الإحياء، ويك�ون التذوّق هنا »نتيجـة تفاعل ما هو 
وجداني لديه مع بيئات جمالية تحمل الملامح الدللية نفسـها... فالمتلقي المسـلم أقدر على 
تلقّـي بيئة جماليـة مثالية، أقرب منها إلى معتقده وسـلوكياته وتصوراتـه«)1)، ولا يمكن 
إبع�اد م�ا لكرباء � المدين�ة التي أصبحت إيقونة الش�هادة � من تأثير في تش�كّل هذه 
الباغ�ة وهذه الذائقة. ف�»بعض الأماكن الطبيعية قد تتحوّل إلى فضاء بلاغي في بعض 

الحالت؛ حين تُخصبح وعاءً لأنشطة تواصلية ذات طابع نفعي أو جمالي«)2).  
م�ن جان�بٍ آخر، تش�هد المواكب حض�ور العل�م العراقي بن الأع�ام الأخُرى 

الخاصّة بذكرى عاشوراء، وهو ما له دلالة رمزية ذات بعدين:
 البعـد الأوّل: يتعلّ�ق بالهوية الوطنية، ويرتبط بما يم�رّ به البلد والمنطقة العربية من 
أحداثٍ وظروف استثنائية، فحرْصُ أغلب المواكب على رفع العلم العراقي إلى جوار 
أعام عاشوراء كان لتبليغ رسالة مفادها الاعتزاز بالهوية، والاستعداد للتضحية من 
أجله�ا، فضاً عن تضمّنها لمعانٍ تعبوي�ة تتعلّق بفتوى الجهاد المقدّس، وهي تمثّل ردّاً 
بالهوية الراس�خة الأصيلة على الهويات الطارئة على الوجود، متمثّلةً بعلم ما يس�مّى 

ب�)داعش(، التي اقترنت بصور الذبح والقتل والتهجير وهتك الحرمات. 
البعد الثاني: يتعلّق بالهوية الدينية، ويتضمّن إشارة عقدية ترتبط بهوية التشيّع، رداً 
هات والأباطيل التي وُجّهت لهذه الهوية، وهي لا تس�تند إلى واقع تاريخي أو  على التُرّ

حقيقة علمية.  

بلاغة الشعار: التجديد في النمط
يس�عى خط�اب الجمهور الذي يصنعه من خال مظاه�ر متلفة إلى إبراز الصورة 
الواقعي�ة لأتباع مذهب آل البيت^، من خال الش�عارات المرفوعة التي حرصت 

)1) وادي، علي شناوة، دراسات في الخطاب الجمالي البصري: ص125.
)2) عماد عبد اللطيف، باغة الحرية، معارك الخطاب السياسي في زمن الثورة: ص116.
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على أن تبقى ضمن إطار النهضة الحسينية، ويسعى كذلك إلى مقابلة الفعل التشويهي 
الذي تمارس�ه وسائل الإعام عبر صياغة أفكار غير واقعية عن أتباع المذهب، ونقل 
صورة مش�وّهة عن�ه إلى العالم، صورة قائم�ة على اجتزاء بعض الحالات من س�ياقها 
الخ�اص، وارتباطه�ا بمجموع�ة ما، وتقديمه�ا إلى المتلق�ي الآخر على أنّه�ا الصورة 
الواقعية والش�املة لمراس�م إحياء ذكرى عاش�وراء والأحداث التي تلَتها، فالرس�الة 
التي يُقدّمها الجمهور للعالم عبر خطاب الش�عارات المرفوعة ترتكز إلى أرضية صلبة 
ثابتة؛ لأنّها مرتبطة بجوهر النهضة الحسينية؛ ومن هنا لا يمكن فصل قراءة مدلولات 
الش�عار ال�ذي يرفعه موكب مع�نّ أو فردٍ ما منفصاً عمّا يمارس�ه م�ن فعل، كتقديم 
الخدمة للزائرين والتفاني فيها، وبذل المال والوقت والجهد، وتعريض النفس للأذى 
والخطر أحياناً، فهو لا يفصل هنا بن الش�عار والممارس�ة، فتجده يرفع ش�عاره بخطٍّ 

واضحٍ وكبير )خادم وافتخر(. 
إنّ الانس�جام الاجتماعي وتحقيق التعايش الإنس�اني بش�كله الأمثل، وبمختلف 
ص�وره وأنماطه هو بعض م�ا يقوله الخطاب، كما أنّ مودة صاح�ب القضية والنهضة 
والذك�رى، تتحقّق من خال هذا الانس�جام والتعايش مع أفراد المجتمع الإنس�اني، 

على اختاف انتماءاتهم القومية والعرقية والدينية أيضاً.     
لق�د امت�از الخطاب ال�ذي يصنعه جمه�ور الزائري�ن والقائمن ع�لى خدمتهم من 
أصح�اب المواك�ب بالانفتاح على الإنس�انية ووعي س�بل صاحها، فالف�رد العادي 
يُدرك ببس�اطة تفكيره ووعيه أن ش�عاره الذي يرفعه، وممارس�ته الإحيائية التي يقوم 
بها، تُعدّ مثالاً حياً وملموس�اً لما يريده صاحب المناس�بة من الفرد المؤمن، الأمر الذي 
تجسّده باغة بعض الشعارات الموظّفة في رفضها ثقافة الخنوع، من مثل: )هيهات مناّ 
الذلة(، )كلّنا حسينيون من الأنبار إلى كرباء(، )عاشوراء ثورة المظلوم على الظالم(، 
)من كرباء الحس�ن كلّنا أُسود الرافدين(، )الحس�ن سّر انتصاراتنا(، إلى الحدّ الذي 
أصبح فيه الموكب إيقونة شعاريّة تتّصل بماضٍ اتّسم بالرفض لممارسة السلطات المانعة 
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من إحياء عاش�وراء، وهو ما يعني في دلالته العميقة فعاً اس�تابياً يُقيّد الفرد ويخنق 
حرّيت�ه ويس�حق إرادته، فيمكن ق�راءة كثافة فع�ل الجمهور عبر ه�ذه الكثرة الافتة 
للنظر في المواكب والش�عارات والرايات تفويضاً جماعي�اً متعدّداً للجمهور منحه هو 
لنفس�ه؛ للتعب�ير عن قوّته ووعي�ه وحضوره في الحياة، إذ يكرّس الش�عار ودلالة رفع 
الراي�ات انتصار الإرادة وقدرة الجمهور على القيام بفعلٍ مؤثّر، واس�تحالة إخضاعه 
وتحويله إلى آلة بيد السلطات الدنيوية، أو النظر إليه على أنّه خانع عاجز، وقاصر عن 

تحقيق حياة كريمة. 
وم�ن الواضح ارتكاز هذا النمط من الش�عارات إلى جم�ل شريفة، كالنص الوارد 
»أفضـل الجهـاد كلمـة حقٍّ عنـد سـلطانٍ جائـر«)1)، ال�ذي كان من ش�عارات الطف 
الحس�يني، الت�ي ح�رص الإمام الحس�ن× على إش�هاره وتجس�يده، ب�ل كان بمثابة 
»اللائحة السياسـية للمنهج الممتدّ، حله وحكم به مفـردات الحياة والدولة، وألزم الأُخمّة 
المشـاركة في صنـع وتطبيق هذه اللائحة، التي تفرض مفهوم السـتبداد والعبثية بجميع 
صورها، وأيّاً كان مصدرها«)2). وكذلك تنهل ش�عارات المواكب من الإعان الكبير 
للنهض�ة الحس�ينية، أو ما يمكن تس�ميته مج�ازاً بالبي�ان الأوّل لها، ع�لى الرغم من أنّ 
الإمام× يذكر في مس�تهلّهِ بما يفيد أنّه وصية، إذ يقول×: »هذا ما أوصى به الحسـين 
ابن عي إلى أخيه محمد المعروف بابن الحنفية، أنّ الحسـين يشـهد أن ل إله إلّ الله، وحده 
ل شريك له، وأنّ محمداً عبده ورسوله، جاء بالحقّ من عنده، وأنّ الجنة والنار حقّ، وأنّ 
السـاعة آتيـةٌ ل ريب فيها، وأنّ الله يبعث مَـن في القبور، وأنّي ل أخرج أشراً ول بطراً ول 
مفسداً ول ظالماً، وإنّما خرجت لطلب الإصلاح في أُخمّة جدّي‘، أُخريد أن آمر بالمعروف 
وأنهـى عن المنكر، وأسـر بسـرة جدّي وأبي عي بـن أبي طالب×، فمـن قبلني بقبول 

)1) المتقي الهندي، علي بن حسام، كنز العمّال: ج3 ، ص64.
الُأمّة، مجلّة الإصاح  )2) آل نور، نعمة جابر، النهضة الحسينية والعناصر الحيوية للإبداع والتأثير في 

الحسيني: العدد5، ص113.
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الحـقّ، فـالله أولى بالحقّ، ومَـن ردّ عيّ هذا أصبر حتى يقضي الله بينـي وبين القوم بالحق، 
وهو خر الحاكمين...«)1). 

م�ن هن�ا كان الش�عار في دلالته الأوُلى ث�ورة على النف�س ونوازعه�ا، وهو يقترن 
بفع�ل إحياء ش�اقّ ومتعب، كالمشي لمس�افات طويل�ة، أو الوقوف نه�اراً كاماً لأكثر 
م�ن عشرين يوماً بش�كل متواصل، إذ تذوب المصلحة الذاتية إزاء الهدف الأس�مى، 
ويتح�رّك الجمي�ع في فضاء من التفاني والإيثار، كلّ فرد يس�عى لخدم�ة الآخر وتلبية 

حاجاته، ويتّجه الجميع نحو هدفٍ واحد، ومحور مركزي شاخص.
وتسعى بعض الشعارات إلى بيان المنهج الحياتي الإصاحي الذي يتبناّه الجمهور، 
ومنه�ا: )أنا حس�يني لا أُطلق الرصاص في اله�واء(، )أنا حس�يني لا أتعامل بالربا(، 
)أنا حس�يني ل�ن أكون مفس�داً(؛ فخطابه يدلّل على حسّ�ه الوطن�ي والديني العميق 
إزاء مظاه�ر الفس�اد الموج�ودة في الحي�اة، أو التي م�ن الممكن أن تظهر، وهو يس�عى 
إلى معالجته�ا ومحاربته�ا، عبر ترجمة أهداف الإصاح الحس�يني إلى واقع عملي، وهو 
من وجهٍ آخر يُمثّل فعاً تثقيفياً يمارس�ه الجمهور، ليؤكّد لنفس�ه ولغيره أنّه على تماسٍّ 
كب�ير ووعي فائ�ق بالقضايا الاجتماعية وبعض مظاهر الفس�اد الأخاقي، ويطرحها 
بأكثر الصيغ وضوحاً، عبر لغةٍ مباشرة تبدأ من الذات باتّجاه المجموع، وتكون وظيفة 
الش�عار التحريض على المش�اركة في الفعل الإصاحي، فضاً عن وظيفة التنبيه التي 
اس�تعمل لأجله�ا الش�عار، ويُعدّ ه�ذا الفهم من أندر أش�كال التفاعل م�ع الحياة في 
نف�وس الأفراد من المجتمع؛ إذ إنّ اس�تنباته في النفوس، وتثبيت وجوده وإنمائه أُمور 
في غاية الصعوبة، تتطلّب مشاريع تثقيفية كبرى، قد لا تحقّق هذه الأهداف بالمستوى 
نفس�ه الذي نراه هن�ا، فالارتباط بالقدوة الحس�نة والقيادة المثالية، والتس�الم على هذا 

الارتباط ما بن مئات الأجيال المتاحقة، أمرٌ لا يقّقه غير الدين وبتسديد إلهي.
إنّ تفاع�اً للجمه�ور م�ع دروس النهض�ة الحس�ينية به�ذا المس�توى، يمك�ن أن 

)1) المجلسي، محمد باقر، بحار الأنوار: ج44، ص329.
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يتمخّ�ض في المس�تقبل عن تمثُّ�ل أكبر، تجتاز في�ه باغة الجمهور حدود الش�عار التي 
تحصره بالواقعة، إلى فضاء يفيد منه الجمهور في قراءة الحاضر ومش�اكله، وتشخيص 
مسبّبات هذه المشاكل وتسجيلها بصورة فعلية في ضوء الدروس الكبيرة المستخلصة 

من النهضة الحسينية، ورفع ذلك شعاراً وتجسيده فعاً على ساحة العمل. 
وهن�ا نجد أنّ م�ن الممكن العمل على توجيه الش�عارات ابت�داءً؛ من خال لجان 
متخصّص�ة تص�وغ الخطاب الجماه�يري بما يربّي ل�دى الفرد العادي الح�س الديني/
الس�ياسي؛ ليرفع في مستقبل الأيام شعاره الخاصّ الذي يُصيغه بنفسه، ويختار دلالته 

ويدّد هدفه.

بلاغة النموذج في بعض الشعارات
هنا تكاد تغيب الإضافة التلقائية والذاتية من قبل الأفراد في مقابل حرص شديد 
منهم على اس�تعمال المتعارف عليه من الشعارات المتعلّقة بالنهضة الحسينية، ولا يدلّ 
تش�ابه الش�عارات وتماثلها، ووحدانية الس�لوك المتّس�م بالإيثار، على خضوع باغة 
ه يس�مّيه علم الاجتماع بالإياء الاجتماعي؛ وذلك لأنّ الأخير يتضمّن  الجمهور لموجِّ
معن�ى وقوع الفرد تحت تأثير التقليد الا واعي، وهذا بخاف واقع الحضور الفاعل 
والمدرك لأبعاد ش�عيرة الإحياء الذي يمارسه الجمهور. ولكي يكون التشخيص أكثر 
دقّ�ة وعلمية، وابتع�اداً عن التعميم والمبالغة في الوصف، نقول: إنّ مس�تويات وعي 
هذه المفاهيم تتفاوت با ش�كّ؛ نتيجة تفاوت مس�تويات التفكير والوعي والالتزام 
الدين�ي، وتباي�ن قوة القيم الثقافية المحرّكة له، وه�و أمر طبيعي، غير أنّ هذه الباغة 
تجسّ�د ثقافة ن�ادرة، عجزت عن تحقيقها أكث�ر المجتمعات الحديثة تط�وّراً، هي ثقافة 
المش�اركة واستعداد الجمهور لأن يكون قوّة مؤثرة في صنع الحياة الكريمة التي خرج 

من أجلها الإمام الحسن×.
يمك�ن إحص�اء بعض النماذج من هذه الش�عارات، )يا لثارات الحس�ن(، )يا ثأر 
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الله(، )يا غريب كرباء(، )يا شهيد(، )يا حسن(، )لبّيك يا حسن(، )لبّيكِ يا زينب(، 
)لبّي�ك يا ثأر الله(، )يا صريع كرباء(، )يا قمر بني هاش�م(، )نور عيني يا حس�ن(، 
)يا صاحب الزمان(، )الس�ام على الخد التريب(، )السام عليك يا قتيل العبرات(، 
)الس�ام على ساقي عطاشى كربا(، )أميري حس�ن ونعِمَ الأمير(، )الأرض تبكي 
والسماء وا حسيناه(، )السام على المظلوم با ناصر، الحسن رمز السام(، )الحسن 

مصباح الهدى وسفينة النجاة(، )لا يوم كيومك يا أبا عبد الله(...  
ويمك�ن أن نقرأ الوجه الآخر لباغة هذا التش�ابه والتكرار، فقد جسّ�د نمط من 
الشعارات روح الحشد الجماعي الذي تذوب فيه الذات وتنصهر، وتؤكد انتماءً روحياً 
للنهض�ة، وتج�اوزاً للفروقات المختلف�ة، فتصبح )أنا الذات( أن�ا الجمهور والجماعة، 
وهو ما يعني القدرة على تش�كّل بنية موحدة، أساس�ها المبادئ الواحدة، والسعي إلى 
الحف�اظ على ديمومته�ا. ولعلّنا نقرأ في كثير من ش�عارات المواك�ب والأفراد أصداء 
ش�عارات الطف التي رفعت � قولاً وعماً � يوم المعركة وقبلها، واس�تمرّت مجسّ�دة 
في الرك�ب الحس�يني فيما بعد. يري�د الجمهور من ذلك تأكيد نبذ الخ�وف من الطغاة، 
وتحويله إلى حالة اس�تنفار للطاقات والجهود بش�كل فاعل ومؤثر روحياً وجس�دياً، 
ولا ش�كّ أنّ تحقّق ذلك على النحو الأمثل يتطلب فعاً تكميلياً لهذا الحراك العفوي 
والاس�تجابة التلقائي�ة، وهو الدور الذي يُناط بالبُ�نى المؤسس�اتية المنظّمة من خال 

بناء الوعي العلمي بأهداف الحسينية، وإثراء استجابة الجمهور لها.
وتس�تمدّ بعض ه�ذه النماذج من الش�عارات مضمونه�ا من الأحادي�ث الشريفة 
ال�واردة بش�أن إحي�اء ذكر الإمام الحس�ن×، ومن ذل�ك النص الشري�ف »لّما أخبر 
النبـي| ابنتـه فاطمة بقتل ولدها الحسـين وما يجري عليه من المحـن بكت فاطمة بكاءً 
شـديداً، وقالـت: يا أبـت، متى يكون ذلك؟ قـال: في زمان خالٍ منّـي ومنك ومن عي. 
، فمَـن يبكي عليه؟ ومَـن يلتزم بإقامة العـزاء له؟ فقال  فاشـتد بكاؤهـا وقالـت: يا أبتِم
النبي: يا فاطمة، إنّ نسـاء أُخمّتي يبكون على نسـاء أهل بيتي، ورجالهم يبكون على رجال 
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أهـل بيتـي، ويجدّدون العزاء جيلًا بعد جيل في كلّ سـنة، فإذا كان القيامة تشـفعين أنت 
للنساء وأنا أشفع للرجال، وكلّ مَن بكى منهم على مصاب الحسين أخذنا بيده وأدخلناه 
الجنـة. يـا فاطمـة، كلّ عيٍن باكيةٌ يوم القيامـة، إلّ عيٌن بكت على مصاب الحسـين، فإنّها 

ضاحكةٌ مستبشرةٌ بنعيم الجنة«)1).
من هذه المضامن أنجزت باغة الجمهور ش�عارات انتشرت بش�كلٍ واسعٍ جداً، 
تحرص أغلب المواكب وأكثر الأفراد على رفعها والتفنُّن بإش�هارها، ومنها: )والله لا 
تمحو ذكرنا(، )ولا تُميت وحينا(، )أبد والله يا زهراء ما ننس�ى حسينا(، )نأتيك زحفاً 
سيدي يا حسن(، )وددت لو أنّ الطريق لكرباء من مولدي سيراً لحن مماتي؛ لأنُادي 
في يوم الحس�اب تفاخراً أفنيت في حبّ الحس�ن حياتي(، )يلّه نقصد كربله مش�اية(، 
)حياتي حس�ن مماتي حسن(، )مش�اية تقصدك أنصارك(، )مشاية وفاية للحسن من 
البحر إلى النحر(. على أنّ سمة التماثل هذه لا تقتصر على الشعارات الموظفة من قبل 
الجمهور فحسب، بل هي ظاهرة نجدها في كثير من المراسم الحسينية، وعلى مستوى 
�ما يُس�هم في تحقّق التفاعل ما بن المنش�د والراوي م�ن جهة، وبن الجمهور  دولي، فمِّ
المتن�وّع م�ن جهةٍ أُخ�رى في التعازي الحس�ينية هو اختاف طرائق الإنش�اد، ليس في 
البل�د الواحد فحس�ب، وإنّما في بل�دان أُخرى أيضاً، على الرغم م�ن التوحّد الديني؛ 
وذل�ك بفعل التأثيرات البيئية، واختاف الس�ياقات الثقافية الذي ينعكس على تنوّع 
طبيع�ة اس�تجابة الجمهور، غير أنّ هذا التنوع لا يعن�ي اختافاً كبيراً، أو خروجاً عن 

، حتى وإن اعتمد المنشدون والخطباء منهجاً مبتكراً في تعازيهم)2).  نسقٍ عامٍّ
يتجاوز الش�عار هنا حدود زمنه الذي رُفع فيه ليمتدّ مشروعاً دائمياً، محرضاً على 
التطبي�ق، ومنبّهاً قارئه على أهّمية مضامينه، بمعنى أنّه يمارس دوراً مزدوجاً؛ يتجسّ�د 
في إلفات النظر وتوجيه الجهود نحو تشخيص الفاسد من الأوضاع والأمُور العامّة، 

)1) المصدر السابق: ج44، ص292 �293.
)2) اُنظر: أوهان، فاروق، الأبعاد الدرامية في السير الملحمية الدينية، دراسة مقارنة بن الجمعة الحزينة 

والتعازي الحسينية: ص157.
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والحض على الشروع في الإصاح الذي هو جوهر النهضة الحسينية ودرسها الكبير. 

الخاتمة
حرصت هذه الدراسة المتواضعة على مقاربة ظاهرة دالّة من ظواهر إحياء النهضة 
الحس�ينية في المجتمع العراقي بش�كلٍ عامّ، مع عناية بمجتمع مدينة كرباء بخاصّة؛ 
لما تش�هده هذه المدينة م�ن تجمّع بشري ضخم جداً، تنفرد به مكاناً ومناس�بةً وطبيعةَ 
إحي�اء، وكان ذلك من خ�ال ما يمنحه الاتجاه البحثي الجديد في ميدان الدراس�ات 
الباغي�ة الحديثة، وه�و باغة الجمهور ال�ذي ظهر حديثاً في م�صر. ولا تدّعي هذه 
الصفح�ات أنّها أغلق�ت باب الإضافة أو مع�اودة القراءة لتجلّي�ات باغة الجمهور 

في هذه الموضوعة، فهي با شكّ قراءة أُولى تنفتح على إضافات واقتراحات ممكنة.
لق�د امت�ازت باغة الراي�ة الموظفة في إحياء عاش�وراء بتحوّله�ا إلى إيقونة ثورية، 
م�ا ت�كاد أيّام المحرم تبدأ حتى ترفع عامة وإش�ارة ورس�الة، وهي م�ن خال تعدّد 
ألوانها وأشكالها تؤدّي دلالات ترتبط بدروس النهضة، وتفصح من جانب آخر عن 
استجابة جماهيرية خاصّة، لها باغتها وأساليبها التعبيرية الدالة، وقد استعانت باغة 
الراية في بعض أش�كالها بالصورة أو الإيقونة المرس�ومة الت�ي لها صلة بواقعة الطف، 

من خال وجه من وجوه الواقعة الشريفة.
من جانبٍ آخر، كان للش�عار دوره الهامّ في تجس�يد باغة الجمهور، فهو قد حقق 
تنوع�اً في أنماط�ه، من خ�ال التجدي�د والانفتاح على مس�تجدات الحي�اة وظروفها 
الطارئة، فضاً عن وظيفته الرئيس�ة، المتمثّلة بالتوصيل والإقناع، وقد حقّق ذلك في 
كلّ صوره؛ لأنها حرصت على أن تكون مرتبطة بشخص الإمام الحسن× ونهضته 
المبارك�ة، ولم تك�ن الش�عارات � الت�ي جاءت نمطية متك�رّرة � خالية م�ن باغة دالّة 
ومقصودة بذاتها، فاس�تمرار شعارٍ ما في الظهور، والإلحاح على رفعه، والحرص على 
تبنيّ�ه لا يفرغ�ه من محتواه أو دلالته العميقة، بل يدلّل ع�لى أهّمية المضامن، وارتباطه 
بجوهر القضية، وهو ما جّسدته بعض النماذج من الشعارات. والحمد لله ربِّ العالمن.


