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 ومي اختياراًكتاب )مثنوي( لجلال الدِّين الرُّ

 

     

 

  مقدمة : 

ق ب ل الشعر الإسلامي ، قديمو و حديثو من  كبيرة   اىتمام   و بمساحة  يوم الغدير وأحاديث   أحداث   ت  ي  ظ  ح       
من يريد سيمت دراسة  من الباحثين والدارسين ، بطريقة   لكثير   طيبة   جيود   عمميين   ودقة   يا بدأب  ، رصدت  
تفتقر إليو المكتبة  أنَّ ماأمراً يسيراً ، غير وجعمتو ىذا الحدث في النصوص الشعرية  تجميات   معاينة  

لتقف عمى  / تسجيمي   ما ىو تاريخي   ، تتجاوز   محايثةً  الأدبية الإسلامية ىو دراسة ىذه النصوص دراسةً 
 تدوين ىذا الحدث شعرياً ، والكشف عن جماليات ىذه الطرائق وغاياتيا .إعادة  طرائق  

 ىذا الشعر الكثير ، وكان الاختيارمن  ري   شع في مقاربة أنموذج   ىذه المحاولة   من ىنا شرعت       
 بتواضع  ـ  يرى الباحث   ، كتاب )مثنوي( تحديداً ، لتوافره عمى نص   الفارسي   يتوجو نحو الشعر العرفاني  

المعالجة وجماليتيا الفائقة ، ولا يعني ىذا أن جلال الدين الرومي الشاعر الوحيد  أنَّو يمتاز بفرادة   كبير ـ
وحافظ ، وسعدي الشيرازي ، الفردوسي فيناك  ؛ ىذا الحدث في الشعر العرفاني الفارسيالذي وظَّف 

وغيرىم ، وفريد الدين العطار  ، وسنائي غزنوي ، و ناصر خسرو ، ومنوجيري دامغاني ، الشيرازي 
 . كثير

الكشف  و  ، يخية  تار ة  العرفانية  عمى موضوعة  القصيد حاولت  الدراسة  التوقف  عند طريقة  اشتغال       
ومي خصوصيت يا التي تتخمَّق  في ن سق يا الخاص   تجرب ع مَّا يمنح   و . وقد مواقف و ر عن رؤيتو  عب   ، و ت ة  الرَّ

راسة  الم قارنة    ، حيث   أفاد  الباحث  من الإضافات  الم نيجية  الم تأخرة  لمدارس  الأدب المقارن في مجال  الدَّ
راسة  عنايةً خاصةً بما ىو داخل  النَّص وي شك  ل  بنيت و    يمل  معطيات  ت   ، من غير أن  الداخمية فرضت  الد  

 السياق الخارجي في إضاءة  النص   المدروس .

 البديريأ.م.د. علي مجيد 
 جامعة البصرة / كمية الآداب
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 جلال الدين الرومي وكتابو )مثنوي(

ىـ في  604ود في سنة المولالرومي  جلال الدين، محمد بن محمد البمخييعد الشاعر العرفاني الفارسي     
، فمم تقتصر شعراء التصوف في العالممن أشير ، (1)ىـ  672قونيو ببلاد الروم في بمخ ، و المتوفى في 

الكثير من النقاد  معاينة شعره والاىتمام بدراستو عمى النقاد والباحثين الفرس والعرب بل تعدى ذلك إلى
   الغربيين . 

 أعلامأتاحت لو رحمة أسرتو من )بمخ( إلى )قونية( التي استقروا فييا ، وىو صبي ، لقاءت مع 
وكانت ثمرة ىذا الانتقال الدائم ـ التصوف من أمثال : فريد الدين العطار ، وشياب الدين السيروردي ، 

ل .  و بعد أن اكتسب الذي قطعو جلال الدين الرومي عبر مسافات طويمة ـ نضوج تكوينو الروحي الأو 
و تولى الإفتاء والتدريس فييا ، بعد  معارف عصره و تفوق فييا ، تولى التدريس في )قونية( حيث تزو ج ،
، و كان عدد كبير من العمماء  وفاة والده محمد المعروف ببياء الدين  الذي سبقو في ىذا المنصب

ن عن الملاذ في قونية بوصفيا أحدى والفنانين والصوفية من كل أنحاء شرق العالم الإسلامي يبحثو 
الأماكن القميمة اليادئة في زمن دمرت فيو فمول المغول أجزاءً واسعة من الدولة الإسلامية. ولذلك انتعشت 

 الحياة الفكرية والدينية في ىذه المدينة بشكل كبير. وكانت المغة الفارسية ىي لغة المثقفين .

ل م التقى مولان1244ىـ/642في عام       ا ـ و كان في الأربعين من عمره ـ بشمس التبريزي ، فتحو 
الفقيو الورع إلى شاعر و صوفي لا يكاد يفيق من شدة وجده. إذ  أضرم التبريزي في قمب الرومي حرائق 
العشق الإليي ، و بعث فيو كتابة الشعر و أدرك الرومي أن و اىتدى إلى الطريق الذي خمق من أجمو، و 

 تبريز ـ كما يسميو ـ لم يكن من باب الصدفة و إن ما كان أمراً مقدراً . أنَّ لقاءه بشمس

وتمثل مرحمة لقاء الرومي بحسن حسام الدين ـ وىو من تلامذة الرومي ومريديو ـ قمة النضج الفكري      
إلى نظم تعاليمو الصوفية في قصيدة  حيث دفع حسام الدين جمبي مولانا والإنتاج الشعري في حياتو ، 

تسيل عمى تلاميذه قراءت يا بدلًا من ملاحم السنائي والعطار . فكان حسام الدين يكتب الأبيات التي 
(. وبانتياء الجزء السادس من ىذا الكتاب يرتاده ، وبذلك نشأ كتاب )مثنوي يقوليا الشيخ في أي مكان 

    (2).الجسديئة بالسعي إلى إعلاء شأن الروح والنفس عمى وافت المنية جلال الدين طاوية حياة مم



 
 

 

3 

مقتصراً عمى ما في عصره من عموم و آداب ، فقد كان محيطاً بشكل  لمرومي الثقافي لم يكن الوعي     
كبير ودقيق بالثقافات السابقة لعصره ، مثل الميثولوجيا اليونانية ، وعموم التفسير والحديث ، وعمم الكلام 
، والمنطق ، والعموم الكلاسيكية ، والأساطير والحضارات القديمة ، وكانت لو وقفة خاصة عند الشعر 

     (3). عن الأدبين اليوناني والفارسي، فضلاً لشعراء العرب وأعجب بالكثير منياعربي فقد درس آثار اال

عة ، يشتمل كل بيت عمى يبنى عمى أبيات مستقمة مصرَّ  ))و المثنوي شكل من أشكال الشعر       
العربية بالمزدوج، و .. ويعرف في مامصراعين متفقين في القافية و الروي ، مستقمين في ذلك عن غيرى

 والمعروف أنَّ   (4(()يشترط في المثنوية ...أن تجري أبياتيا جميعاً ـ ميما كثر عددىا ـ عمى وزن واحد.
ىـ، وأعقبت ذلك 660-657الجزء الأول بين عامي  ، ثم نظم ىـ657جلال الدين بدأ نظم المثنوي حوالي 

ىـ. ولم ينقطع الرومي عن النظم حتى  662م فترة عامين من التوقف، ثم استأنف النظم من جديد عا
وصل إلى نياية الجزء السادس في صورتو الحالية. و لممثنوي طبعات متعددة ونسخ مخطوطة كثيرة ، و 

   .لو شروح كثيرة بمغات مختمفة شرقية ، و غربية 

أن القارئ لا يكاد  الحياة بكل جوانبيا، حتى روعة المثنوي تأتي من تناولو نَّ أ ويرى د. محمد كفافي    
الشاعر، عمى أنَّ سبيل معالجة الرومي لو لم  يرى موضوعاً من موضوعات الأخلاق والسموك لم يطرقو

يكن سبيل الواعظ، بل سبيل الشاعر الفنان. وقد دفعت ظاىرة احتفاء المثنوي بالقرآن والحديث، وقصص 
والفمسفة، والكلام، والطب ، بعض الباحثين والعادات،  الأنبياء، والقصص الشعرية، والفمك، والأساطير،

إلى وصفو بأنو موسوعة صوفية ، وربما كان لوصف المتصوفة لو بأنو "كتاب الصوفية المقدس" ـ إعجاباً 
منيم بمحتواه الفكري ـ أثر  في ذلك ، وىو تقييم  بعيد  عن طبيعة المثنوي ؛ فالشاعر لم يقصد بعممو ىذا 

لًا موسوعياً تعميمياً ، في حين أن الكثير من متذوقي الشعر والفنون أن يسجل الفكر الصوفي تسجي
  (5)حممو من مضامين فكرية أو دينية.يجدون فيو مصدراً خصباً لألوان من الجمال الفني، إلى جانب ما ي

لكثرة  و يعد مثنوي عمى ضخامتو من أكثر الكتب رواجاً و شيرةً حتى سم ي بـ "القرآن الفارسي"     
ة من القصص يروييا كبير  يقوم الكتاب عمى مجموعةو  تداولو و شرحو و حفظ الناس لأجزاء منو .

لى  ،يعمد إلى بعض الأفكار الدينية التي تعتبر من أسس الشريعة الإسلامية))الشاعر بأسموب رمزي، و  وا 
لى جمل كاممة من الكتاب العزيز أو إ لى حديث كامل نصو صور محددة في القرآن والسنة النبوية، بل وا 

، فيتخذ منيا رموزاً ذات صبغة جمالية خالصة. وبيذا يفتح الشعر إمكانيات لا حدود ليا لعممية ربط 
و بذا تجم ت في ىذا المؤلف  ، (6(()جديدة بين الصور الأرضية والسماوية، وبين الأفكار الدينية والدنيوية.
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الضخم ثقافة الشاعر الواسعة و قدرتو عمى تمثميا و توظيفيا في كتابتو الإبداعية . ولم تقمل ىيمنة 
الطابع الفمسفي أو التعميمي عمى بعض النصوص شيئاً من شعريتيا و توى ج لغتيا . و من ىنا كانت لغة 

بلاغي أو شعري واحد الرومي الرمزية في المثنوي تعكس مجمل عالم الفكر في عصره ، فلا يوجد شكل 
و من الواضح  بصعوبة التفكير بقواف  جميمة . لم يستخدمو ببراعة، عمى الرغم من شعوره ـ أحياناً ـ 

صعوبة تحقيق التوازن في الكتابة الشعرية في ما بين البعدين الفكري والفني . ولعل الرومي من الشعراء 
و ليذا ولغيره من المزايا ع دَّ المثنوي  الصعب . القلائل الذين تجمى في نصوصيم الشعرية ىذا التوازن 

مما  ي مجالو عمى امتداد القرون . وفي نظر الكثير من المحققين والدارسين كتاباً فريداً ، لا نظير لو ف
منحو ىذا التميز انفتاح بدايتو ونيايتو عمى فضاء تأويمي غير مقيد بما ي شعر القارئ بالبداية والنياية، 

ن بين النصوص الشعرية العرفانية الفارسية بخمو  ه من ديباجة البداية المعروفة )البسممة فيو ينفرد م
، ونظروا إلييا عمى أنيا سمة ومزية مل الكثير من الدارسين ىذه السمةوالحمد والتمجيد والثناء( و قد تأ

، أما نياية الكتاب فكانت  (7)لممثنوي لا عيباً ، ولم يسموه نصاً "أبتراً" مثمما جرت العادة في حالة كيذه 
 .شعرية لا تتوقف عند نياية محددة قصة

 تنصيص الحديث النبوي والتاريخ في )مثنوي( :

من روافد عديدة أىميا  تنيل بشكل مستمر وتام تكاد موضوعات النصوص في كتاب )مثنوي( أن     
القرآن الكريم ، والحديث النبوي الشريف ، والتاريخ ، و ما أكثر ما  جذبت التداعيات  الشاعر الرومي إلى 
توسيع مساحة مثنوياتو بتأملات شعرية ، يممس القارئ في كثير منيا ، انفتاحيا و عدم اكتماليا ، أو أن 

     . ميالإتماالشاعر كان ينوي الرجوع إلييا ثانية 

لقد كان التنوع في موضوعات المثنوي كبيراً وواضحاً إلى الدرجة التي جاء فييا الكتاب متضمناً     
جميع النظريات الصوفية التي كانت معروفة في القرن الثالث عشر ، و أصبح من اليسير جداً عمى كل 

إلى التصوف الذاتي ، ومن  باحث أو شارح أن يجد ما يبحث عنو في الكتاب من موضوعة وحدة الوجود
      (8)الحب ومراتبو إلى الموقف المتمسك بالشريعة.

و بما قدمو الخطابان ولا شك في أن خوض الشاعر في كل ىذا ، مرتكز إلى أصول التشريع ، وموجَّ     
كتب  قرؤاقد  ))القرآني والنبوي من رؤية ومنيج واضحين . فالرومي ومعو معظم الشعراء الفرس 
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الأحاديث واستوعبوىا ، عندما تعمموا المغة وفنون الأدب ، لأنيم كانوا يعدُّون الأحاديث النبوية أنموذجاً 
 (9)((أن يحتذى  متكاملًا  لمكلام العربي الفصيح يمكن

حديثاً نبوياً  745))إلى  العدد فييا ، وصل مساحة كبيرة (مثنوي )توظيف الحديث النبوي في  احتل     
، و  (10)((مفسرةً ومشروحةً ، يذكر الحديث بالمغة العربية مباشرةً ، أو يشير إلى معناه في مواضع أخرى 

 ل الشعري العرفاني ، يتنقَّلعاملًا محفزاً عمى الاسترسا الحديث النبوي في جميع ىذه المواضع ليشك   
 .المتأمل فييا بالتعب أو المملالقارئ سعة ، لا يشعر بانسيابية كبيرة بين فضاءات مت من خلالو الرومي

 الغدير في )مثنوي( : موضوعةً عرفانيةً 

التي ىي  ؛ لا تتوقف مثنويات الرومي عند حدود استحضار ما يمكن تسميتو بمكتبتيا النصية     
ض مجموعة النصوص الدينية والأدبية والتاريخية ، والعمل عمى تضمين جمل  أو موضوعات منيا لغر 

تجميمي أو تعميمي ، ذلك أن رؤية الشاعر العارف تعدُّ ىذه النصوص جزءاً من بنية الوجود ، وىو حينما 
علاقتيا بالوجود كمو ، ولعل ىذا جزئيتيا ، و يتوقف عند موضوعة متأملًا إياىا فإنَّو يفعل ذلك في ضوء 

من موضوعة إلى أخرى قد لا تجد بعض القراءات ليا   الأمر يفسر لنا انتقالات الرومي في )مثنوي(
 صمة واضحة توحدىا أو تربطيا بعلاقة ما .

بطريقة خاصة ، أكثر  ـ الذي ندرسو ىنا ـ من ىنا يأتي توظيف حدث الغدير وحديثو في نص لمرومي    
    . ، وعمقاً مما تحدده بعض المفاىيم الجزئية الخاصة بالتضمين أو الاقتباس جمالاً 

 

 النص :

 ـ وليذا السبب سمى الرسول )ص( ذو الاجتياد نفسو و عمياً باسم المولى.))

 ـ قال: كل من أكون لو مولى وحبيباً ، فابن عمي عمي مولاه أيضاً .

 الذي يضع الأغلال عن قدمك .ـ فمن ىو المولى ؟ إنو ىو الذي يحررك ، وىو 

 ـ و ما دامت النبوة ىادية إلى الحرية ، فالحرية تكون لممؤمنين من الأنبياء .

 ـ فاسعدوا يا جماعة المؤمنين ، و تحرروا كالسرو والسوسن .
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 ـ لكن داوموا في كل لحظة عمى شكر الماء بلا لسان كالروضة جميمة الألوان .

 والمروج شكر الماء و شكر عدل الربيع في أولو !!. ـ فبلا لسان تردد أشجار السرو

 ـ فيي مرتدية الحمل ، باسطة أذياليا ، ثممة ، راقصة ، سعيدة ، ناثرة لمعنبر .

 حامل  من ممك الربيع ، وأجسادىا كالأدراج مميئة بدر الثمار . ـ فأعضاؤىا عضواً عضواً 

 لا تنبس بيذر ، أو كلام فصيح . ـ إنيا عمى مثال مريم حامل في المسيح دون بعل ، صامتة

 ـ إن ثمرنا قد سطع سعيداً دون نطق ، و كل لسان وجد النطق من بيائنا .

 ـ و نطق عيسى عميو السلام يكون من بياء مريم ، و نطق آدم عميو السلام شعاع لذلك النفس .

 ـ و حتى يزداد الشكر أييا الثقات ، ىناك أذن نبات آخر في نبات .

 ىنا : ذل من قنع ، و في ذلك الطور عز من طمع .ـ وانعكاسو 

 (11(()ـ فلا تمضي في جوال نفسك كثيراً ، ولا تكن غافلًا عن الذي يشرونك .

      

بغائبة تماماً عن فضائو ، فيي  تيتصل النص عبر نسيج دلالاتو المتفرعة بنصوص مضمرة ليس    
ين: ين الكريمحاضرة عمى مستوى التشابو الذي ينشغل الشاعر ببيانو ، وىي نصوص قرآنية تتعمق بالنبي  

وأمير  )ص( مابين النبي (الولاية)و يقوم النص بتفريع دلالة التساوي في  آدم و عيسى )عمييما السلام( .
ساو  أخرى عمى سبيل تقريب الدلالة المقصودة من لفظة إلى ما يوصميا بعلاقات ت )ع( المؤمنين

ص قصديَّة الرومي في فعمو ىذا إزاء حديث ىو موضع )المولى( ، وىو أمر لا يخفى عمى القارئ المتفح   
 خلاف عقائدي بين مدرسة أىل البيت )ع( ومدرسة الصحابة .

استبدال بين أطراف التشبيو في الأمثمة تحرص الأبيات في النص عمى دفع القارئ إلى إجراء عممية      
بين الأطراف، و إلغاء  التي يسوقيا بطريقة تأممية ، وىي عممية لا يفيم منيا بالتأكيد تذويب الفوارق ما

فالصورة التي يرسميا لقيامة الربيع  ة عنيا ؛ قخصوصية كل طرف ، ولكنو يؤكد الدلالة المشتركة المتخم   
في اليداية والإحياء وانبساطيما عمى  (النبوة)التي تشترك مع  (الولاية)ن دلالة م وانبعاث الحياة متولدة  
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يشير إليو الشاعر في نياية ، بين البداية وتفرعات النص دلالياً  وجو المعمورة . وىذا التوالد والاتصال ما
ه النظرة التي تجعل ، وىذ ((..ىناك أذن نبات آخر في نبات)): ، حيث يقول  ، وجميمةً  معبرةً  النص إشارةً 

 وفي غيره من المثنوي إلى أن  ، من الشجر معادلًا لمعالم والحياة بأسرىا ، تقود الرومي في ىذا الموضع 
يصف الأشجار بأنَّيا "ذات أحمال" ، وىي في جماليا وبراءتيا العذرية تستسمم لمنسيم الإليي المتجمي في 

  (12). اس الربيع ، فتمد الثمار المبيجةأنف

ولعل وراء تكرار ىذا الاستخدام في مثنوي الرومي مؤثرات غير نصيَّة تتمثل في ما يشتمل عميو     
زيادة الأشعار الربيعية الكثيرة لدى الرومي لا يفيميا إلا أولئك  ))السياق الثقافي من مكونات فاعمة ، فـ 

بعد عاصفة تزدىر بعدىا الورود الذين عرفوا كيف أن سيول مدينة كونيا )قونية( يغطييا المون الأخضر 
وتتفتح أزىار الصفصاف ويمتمئ اليواء بنسيم عطر. وىذا الربيع يعد بمثابة )قيامة( تبعث الأزىار و 
الأوراق من الأرض السوداء . فالأوراق تتراقص من وجد رياح الحب ، والأزىار تحمد الله بمغتيا الصامتة 

   (13)((ترجمتو إياه في سطور مقفاة.، والرومي يسمع ىذا التسبيح ويشارك فيو ب

تحيل نياية النص إلى معنى التجدد والاتصال بنبع اليداية الذي ابتدأ بو النص ؛ اتصال الولاية و     
إن ثمرنا قد ))خم ، امتداد الحرية والحياة : في غدير  (ص)الذي أسس لو الرسول  ، من غير انقطاع

لميوية  اً تأكيد (ع)، ستكون ولاية عمي  ((نطق من بيائناوجد السطع سعيداً دون نطق ، وكل لسان 
الربانية التي رسمت ملامحيا النبوة ، وىي نعمة كبرى وىبيا الباري لأمة النبي الأكرم ، لا تدوم إلا 

  بالشكر ، ولا شكر بدون الوعي بيذه الحقائق ، والازدياد في التمسك بيا .

ق التواصل في النياية شبيو ـ تماماً ـ بنطق النبي عيسى )ع( ، المعمن عن بداية رسالتو ، وىو ط  ن   إنَّ    
مثيل النطق الأول لأبينا آدم )ع( ، بداية الحياة والخلافة الإليية . وىكذا تتصل البدايات بثمارىا و تؤدي 

 :  إلييا

 آدم )ع(              النفخ الإليي             

 عيسى )ع(                              مريم )ع( 

 عمي )ع(             النبي )ص(             
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ي ف ق ع وا  ))وجود آدم )ع( ونطقو وخلافتو عمى الأرض من نفس إليي        وح  ت  ف يو  م ن رُّ ن ف خ  ي ت و  و  وَّ ف إ ذ ا س 
ين   د  اج  ـا و الَّت ي ))، و عيسى )ع( كذلك  29:((الحجـر ل و  س  م ن اى ـا و اب ن ي  ع  ن ـا و ج  وح  ـن رُّ ـا م  ن ـا ف يي  ـا ف ن ف خ  ي  ن ت  ف ر ج  ص  أ ح 
ين   ال م  وفـي ضـوء ذلـك يقـرأ حـديث الغـدير. وحـين نتأمـل معنـى الـروح الـواردة بشـأن النبيـين   91:(( الأنبيـاءآي ةً ل  م ع 

تعـالى الخـاص بـو الـذي لا يتوسـط  كممـة الإيجـاد وىـو فعمـو))الكريمين )ع( ، نجد المفسرين يعرفونيا بأنيـا 
فيو الأسباب الكونية بتأثيراتيا التدريجية ، وىو الوجود الأرفع مـن نشـأة المـادة وظـرف الزمـان ، وأن الـروح 

 (14)((بحسب وجوده من سنخ الأمر من الممكوت
عن ثاً السيد محمد حسين الطباطبائي في مجال الروايات الواردة بشأن تفسير )الروح( حديوينقل      

ونفخت فيو من ))سألت أبا جعفر )ع( عن قول الله عز وجل ))المعاني بإسناده عن محمد بن مسمم قال : 
مو عمى جميع الأرواح فأمر فنفخ منو  ((روحي قال: روح اختاره واصطفاه و خمقو  وأضافو إلى نفسو وفضَّ

من معنى ودلالة وىو يستدعي ىذه ولا يخفى في ضوء ذلك ما أراد أن يممح إليو الرومي  (15(()في آدم .
 النصوص القرآنية ، ويفرع في صورة الإحياء والانبعاث وتواصل الحياة و اليداية . 

 

 : دوافع قراءة "الغدير" عرفانياً 

استدعاء الشاعر لموردين من القرآن الكريم ـ حصراً ـ في مجال تأممو في  من جانب آخر نجد أنَّ       
ضرورة قراءة مسائل اً إلى إلماح تفريعية   نويات النص حولو بطريقة  نسجو مثلحديث الرسول )ص(  و 

ن كانت مقاربتو ىنا تتوسل الشعر لموصول إلى  الخلاف في ضوء معطيات القرآن الكريم ومفاىيمو، وا 
ولذا ينبغي التعامل مع خصوصية ىذه  وعي كامل ورؤية واضحة في قراءة حديث الغدير ونص الولاية.

لا يمكن دراسة النص / المغة الصوفية إلا بعد دراسة آلية تكون المفردة ))بنوع من الحذر والدقة فـمقاربة ال
والجممة المكونة لمنص بمعنى آخر الرجوع إلى التجربة الصوفية المكونة لمغة التصوف ، لأن المغة ىنا 

لنص ىنا لا يتكون تكونت من منظور صوفي خاضع لسمسمة من الاستعدادات و الممارسات الخاصة ، فا
 (16)((بعد إجياد عقلاني و تخطيط إنشائي مسبق بل من إجياد / استعداد روحي وراء النظر العقمي

بالواقع  شعرهالتصاق سبب  بطر ، فلا يمكن  اً وثيقاً رومي بتجربتو ارتباطال غةل ترتبطومن ىنا         
ل المعرفة تحقيق توصي وحده ، اليادف إلى تعميمياللغرض ، وبالحدث التاريخي خاصةً ، با عامةً 

لرومي يدرك ا ، ذلك أنَّ  لمريديو وتلامذتو ، شأنو شأن بقية النصوص التي أفاد منيا في مثنوياتو
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مساحةً واسعة لتأمل  يييئعمى قراءة الواقع والحدث التي تتجسد في أنو خصوصية الشعر وقابميتو 
لمواقع والفن في الوقت ذاتو ، يحقق الشاعر  / جماليةً  تأويميةً  ، فالنص الشعري يمثل رؤيةً الوجود وفيمو

 . يصل إليو فيو و بو  ما لا يستطيع المؤرخ أو الراصد العادي أن  

و  حدث إنَّ قراءة الرومي ل        ما ىي ما ، إنَّ  مكافئ لمدلول لم تكن مجرد وضع دال   )الغدير( و نص  
عمد و قد  .، و بين الموضوع بوصفو مقروءاً  بينو بوصفو قارئاً  اتصالًا و تفاعلاً  عبارة عن حوار يجسد

، توظيفو في النص و  ، حدث التاريخيالحدود ية من الرومي إلى انتزاع حديث الغدير ، أو نص الولا
الحديث عن التفسير  إبعادمنو لمفت انتباه المتمقي إلى الدلالة الكامنة وراءه ، فيي حركة باتجاه  محاولةً 

إلى فضاء دلالي واسع و عميق ، يمنحو حضوراً  ،)المولى( ىو )المحب( المألوف في دلالتو من أنَّ 
)التاريخي( ىنا يكتسب وجوداً جديداً وىو  تعاضدة ، وأنَّ جديداً ، متفاعلًا ، في نسيج الشعر وأبنيتو الم

، ولا ينظر إليو قة بكونو حدثاً من أحداث ماضية يدخل فضاء )الشعري( ، ويتخطى مزاياه النوعية المتعم
و مادة داخمة في بنية الشعر وخاضعة لاشتراطاتو وقوانينو ، في النص الشعري إلا من جية وصفو بأنَّ 

ومن جانب آخر ستتمتع المثنويات ىنا )في ىذا النص( بمزايا إضافية منحيا إلييا تواشج الواقعي / 
سيقوم الخيال ىنا ـ بوصفو مضغة الشعر ـ بدور معرفي عمى نحو يذكرنا و  .التاريخي مع جماليات النص 

الخيال عندىم يساعد في الكشف عن نوع ميم من المعرفة وينير ))بقول ابن عربي عن المتصوفة بأنَّ 
الطريق لإدراك طائفة من الحقائق المتعالية التي لا يصل إلييا العقل الصارم لمفيمسوف ، و لا يقترب 

الرجل العادي المنصرف لمظواىر .. و الذي يتعامل مع الأشياء من زوايا المنفعة دون أن ينفذ  منيا ذىن
  (17(()إلى دلالتيا الرامزة إلى المعاني الروحية العميقة

، ي ىذا النص في علاقة يمكن أن نسمييا بـ )علاقة تصالحية(ف ر مع الحدث ودلالاتوالشع يدخل      
أن أحدىما يسكن الآخر ، وموصوفة كذلك بالسعي المشترك للإمساك بتجربة بالتساكن : أي  موصوفة))

الكون ، التاريخ بجدلو الإنساني ، والشعر بمحاولتو أن يوظف ىذا الجدل في خمق شعري يتصف بملامح 
  (18)((جدلية عمى مستوى البنية والدلالة

والمتداخمة مع توظيف الحديث النبوي  ، التاريخي أو قراءتو عرفانياً  ة في توظيفىذه الطريق إنَّ      
 ومي الرئيسة من كل ىذا ، وىي تندرج ضمن ما فرضو  عن غاية الرُّ  الشريف في الشعر لا تتم منفصمةً 

سياق الثقافي الذي عاش فيو ، وتأثر بمعارفو ، وعمومو ، وبما كان يشكل خلافاً فكرياً أو عقائدياً من ال
يركز أكثر من أسلافو عمى ضرورة  ))و كان ممين والفقياء ، غير أنَّ المسائل فيما بين المفسرين والمتك
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إفناء النفس ، .. ولم يكن ىدفو القضاء عمى ىوى النفس فحسب ، بل كان يرى أنو يجب أن تستيمك 
النفس الجزئية في النفس الكمية ، وتفنى كما تستيمك القطرة في البحر. والدنيا والموجودات كميا ىي عين 

لأنيا كميا مثل جداول نبعت من منبع واحد وفي النياية تصب فيو ، وأساس الوجود ىو الله وبقة ذات الله 
  (19)((الموجودات ذات وجود ظمي فقط في مواجيتو 

حقق جلال الدين الرومي انسجاماً رائعاً بين موضوعة النص وبين طريقة تناولو ، وىو أمر تكاد  لقد     
تشترك نصوص الكتاب فيو ، وكأن الشاعر عاش لحظة شعرية واحدة متواصمة طوال فترة تأليف أجزاء 

طغى الكتاب الستة ، وقد ظل حريصاً عمى توسعة مساحة المحمول الدلالي لنصو ىذا من غير أن ي
 كبيراً بينيما .حضور مكتبة النص عمى موضوعو الرئيس ، فجاء التوافق 

 والحمد لله رب   العالمين                                                                      
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 *************************************************** الإحالات

)از فردوسي تا سعدي ( : ادوارد براون ، ترجمة : غلام حسين صدري افشار ، انتشارات ( ينظر : تاريخ أدبيات إيران 1)
 201،  200ىـ . ش :  1386،  4مرواربد ـ تيران ، ط

مثنوي : مولانا جلال الدين الرومي ، ترجمو وشرحو و قدم لو : إبراىيم الدسوقي شتا، المركز القومي لمترجمة ـ  (2)
 . 30ـ 8تاب الأول( المقدمة : )الك 2008،  2القاىرة ، ط

وينظر : الأبعاد الصوفية في الإسلام وتاريخ التصوف: آنا ماري شيمل، تر : محمد إسماعيل السيد، رضا حامد قطب، 
 . 355،  352: 2006،  1منشورات الجمل ـ كولونيا )ألمانيا( ـ بغداد ، ط

رجمة :د. توفيق سبحاني ، مؤسسو ى مطالعات وتحقيقات ( ينظر : مولانا جلال الدين : عبد الباقي كولبي ناري ، ت3)
 408:  1363فرىنكي ، طيران ، 

:  1981،  2( فنون الشعر الفارسي: د. إسعاد عبد اليادي قنديل، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع ـ بيروت ، ط4)
119 . 

د. محمد عبد السلام كفافي ، دار النيضة ( ينظر: في الأدب المقارن دراسات في نظرية الأدب والشعر القصصي: 5)
 . 495ـ  494:  1971،  1العربية ـ بيروت ، ط

. وينظر كذلك : سبك شناسى ، د. سروس شمسا ، انتشارات  323( الأبعاد الصوفية في الإسلام وتاريخ التصوف: 6)
 232:  1376،  3فردوس ـ طيران ، ط

( ، انتخاب وتوضيح : د. عبد الحسين زرين كوب ، د. قمر آريان ،  ( ينظر : ا ز نى نامو )كزيده ى مثنوى معنوى 7)
 37:  1377، 1انتشارات سخن ـ طيران ، ط

 356ينظر : الأبعاد الصوفية في الإسلام وتاريخ التصوف :  (8)

م : 2002ىـ .ش /  1381، 2( أحاديث وقصص مثنوي : بديع الزمان فروزانفر ، انتشارات أمير كبير ـ تيران ، جاب 9)
13 

مجمة الدراسات الأدبية ،  ، : بديع الزمان فروزانفرالشاعر الفارسي الكبير جلال الدين المولوي المعروف بالرومي (10)
 64م : 1960، 4، ع1س

( مثنوي :  مولانا جلال الدين الرومي ، ترجمو وشرحو و قدم لو : د. إبراىيم الدسوقي شتا ، المركز القومي لمترجمة  ـ 11)
   382ـ  381، الكتاب السادس :  2008قاىرة ، ال
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آنا ماري شيمل ، تر : د.  :، دراسة آثار الشاعر الإسلامي الكبير جلال الدين الرومي( ينظر: الشمس المنتصرة 12)
ق 1421ش / 1379،  1عيسى عمي العاكوب ، مؤسسة الطباعة والنشر / وزارة الثقافة والإرشاد الإسلامي ـ طيران ، ط

: 164 

 365:  وتاريخ التصوف ( الأبعاد الصوفية في الإسلام13)

 ،2006،  1، ططبائي ، دار إحياء التراث العربي ـ بيروت العلامة السيد محمد حسين الطبا :في تفسير القرآن( الميزان 14)
 160:  13مج 

  143: 12: مج (المصدر السابق 15)

 2008،  1شريف ىزاع شريف ، مؤسسة الانتشار العربي ـ بيروت ، ط( نقد / تصوف ، النص ـ الخطاب ـ التفكيك : 16)
 73ص: 

( الفتوحات المكية : محيي الدين بن عربي ، تحقيق: د. عثمان يحيى ، د. إبراىيم مدكور ،الييأة المصرية العامة 17)
  85:  2، مج  1986لمكتاب ،

 132: 1992تموز/آب ـ  7/8، ع ( الشعر والتاريخ ، شعرية التناص : ناظم عودة ، الأقلام 18) 

 35، : ص 62، سمسمة كتابك ع:  1978التصوف عند الفرس : د. محمد الدسوقي شتا  دار المعارف ـ مصر ،   (19)
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 ........................................................................... مصادر الدراسة

 إليها :الكتب العربية والمترجمة  أولاً :

: آنا ماري شيمل، تر : محمد إسماعيل السيد، رضا حامد الأبعاد الصوفية في الإسلام وتاريخ التصوفـ 1
 . 2006،  1قطب، منشورات الجمل ـ كولونيا )ألمانيا( ـ بغداد ، ط

، 62، سمسمة كتابك ع:  1978: د. محمد الدسوقي شتا  دار المعارف ـ مصر ،  التصوف عند الفرسـ 2
 35: ص 

: آنا ماري شيمل ، تر الشمس المنتصرة ، دراسة آثار الشاعر الإسلامي الكبير جلال الدين الروميـ 3
،  1، ط: د. عيسى عمي العاكوب ، مؤسسة الطباعة والنشر / وزارة الثقافة والإرشاد الإسلامي ـ طيران 

 ق 1421ش / 1379

: محيي الدين بن عربي ، تحقيق: د. عثمان يحيى ، د. إبراىيم مدكور ،الييأة  الفتوحات المكيةـ 4
 . 1986المصرية العامة لمكتاب ،

: د. إسعاد عبد اليادي قنديل، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع ـ بيروت ، فنون الشعر الفارسيـ 5
  1981،  2ط

: د. محمد عبد السلام كفافي ، دار الأدب المقارن دراسات في نظرية الأدب والشعر القصصيفي ـ 6
 .1971،  1النيضة العربية ـ بيروت ، ط

: مولانا جلال الدين الرومي ، ترجمو وشرحو و قدم لو : إبراىيم الدسوقي شتا، المركز القومي مثنوي ـ 7
  2008،  2لمترجمة ـ القاىرة ، ط

: عبد الباقي كولبي ناري ، ترجمة :د. توفيق سبحاني ، مؤسسو ى مطالعات  لال الدينمولانا جـ 8
 ش 1363وتحقيقات فرىنكي ، طيران ، 

: العلامة السيد محمد حسين الطباطبائي ، دار إحياء التراث العربي ـ بيروت ، الميزان في تفسير القرآنـ 9
 .2006،  1ط
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: شريف ىزاع شريف ، مؤسسة الانتشار العربي ـ بيروت  فكيكنقد / تصوف ، النص ـ الخطاب ـ التـ 10
  2008،  1، ط

 الكتب الأجنبية ثانياً :

، انتخاب وتوضيح : د. عبد الحسين زرين كوب ، د. قمر  ا ز نى نامو )كزيده ى مثنوى معنوى (ـ 1
  1377، 1آريان ، انتشارات سخن ـ طيران ، ط

ىـ  1381، 2: بديع الزمان فروزانفر ، انتشارات أمير كبير ـ تيران ، جاب  أحاديث وقصص مثنوي ـ 2
 م 2002.ش / 

: ادوارد براون ، ترجمة : غلام حسين صدري افشار ، تاريخ أدبيات إيران )از فردوسي تا سعدي ( ـ 3
 ىـ . ش  1386،  4انتشارات مرواربد ـ تيران ، ط

  1376،  3: د. سروس شمسا ، انتشارات فردوس ـ طيران ، ط سبك شناسىـ 4
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