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Abstract: 

      This research seeks to study the function of the narrator in the 

poetic text story, and diagnosis of different roles in the light of the 

transformations of modern art in the writing of poetry, of its 

manifestations in osmosis between narrative and poetry. Two 

poetic texts have been selected which belong to two different 

cultures, and they were read by the systematic means provided by 

the comparative literature, based on contemplation of  phenomena 

in its common humanistic, in a way differs from other literary 

criticism methods .  

 

 

 

The narrator in Story telling poetry  
between the  

Iraqi poet (Abdul Karim Gassid) and Iranian poet (Ali Reza 

Qazwa) 
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 الممخص :

 الحكائيّ، الشعريّ  النَّصِ  في الرَّاوي وظيفةِ  دراسةِ  إلى البَحثُ  ىَذا يَسعى      

 التي ، الشعريَّةِ  الكتابةِ  في الحَديثةِ  فَنيةِ ال التحولاتِ  ضوءِ  في المختمفةِ  أدوارِه وتَشخيصِ 

 شعريَّيفِ  نصيفِ  عمى الاختيارُ  وقعَ  وقد.  والشعر السرد بيف ما في التنافذ مظاىرىا مف

 سبؿٍ  مف المقارَفُ  الأدبُ  وفرَّه ما ضوءِ  في قراءتيما جرت مختمفتيف ثقافتيف إلى ينتمياف

 عف بيا انفردَ  وبطريقةٍ  المُشترؾ، الإنساني   دىابُع في الظواىرِ  تأمُّؿَ  تَعتمدُ  ، منيجيةٍ 

 .  الأدبي النَّقد مناىجِ  مف غيرِه

 
 
 
 

 الراوي في الشعر الحكائي
 بين الشاعر العراقي عبد الكريم كاصد والشاعر الايراني عمي رضا قزوة  
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  مقدمة:
تثُيرُ فينا قراءةُ الشعر العربي المعاصر الذي يحقؽ تناصاً تاريخياً مع واقعة       

 الطؼ  التاريخية ، رغبةً وفضولًا عممياً في البحث عمّا يشابيو في الموضوع ، ويماثمو
في المعالجة الفنية في الآداب العالمية الأخرى ، مف خلاؿ مساحة بحثية يوفرىا لنا 
)الأدب المقارَف( في ميادينو وحقولو الدراسية التي منيا دراسة المؤثرات المشتركة فيما 
بيف آداب الأمـ المختمفة. ولا يبذؿ طالبُ ىذا الأمر وصاحبُ ىذه الرغبة جيداً كبيراً 

طمبو ؛ ماداـ الأمر متصلًا بواقعة تاريخية ميمة ، كواقعة الطَّؼ التي في البحث عف م
ىػ في العراؽ ، إذ احتؿ الشعر المكتوب حوليا مساحة كبيرة مف خارطة ٔٙحدثتْ سنة 

الشعر الإسلامي، العربي وغيره ، بطريقة تجمت فييا قوة تأثير ىذا الحدث التاريخي  
بر تنوع طرائؽ التوظيؼ والإفادة مف طاقات في ىذا الشعر بشكؿ مييمفٍ وفاعؿٍ ، ع

الحدث الإيحائية. وليس بخاؼ ما يمكف أف تحققو الدراسة المقارنة في ىذا المجاؿ ، إذ 
سيكوف التقصي عما يشكؿ خروجاً عف السائد والمألوؼ في المعالجة الشعرية والتمثيؿ 

صيدتيف الفني لحدث تاريخي ، فلا يتوقؼ البحث عند حضور ىذا الحدث في ق
نما يتعداه إلى معاينة طبيعة ىذا الحضور وكيفيتو    أحداىما مف الشعر الفارسي،وا 

ولعؿ في ىيمنة فجائعية مقتؿ الإماـ الحسيف )ع( عمى الشعر المكتوب حوؿ      
الطؼ  ما جعؿ مف وجوه المأساة الأخرى أقؿَّ حضوراً ونصيباً في التناوؿ مف قبؿ 

)أطفاؿ الإماـ الحسيف )ع( وما وقع عمييـ مف قتؿ وسبي الشعراء . ومف ىذه الوجوه 
وتشريد . ومف ىنا كاف ليذه الوقفة البسيطة محاولة تسميط ضوء القراءة عمى نصيف 
شعرييف ينتمياف إلى أدَبَيف عريقيف ليما صمةٌ عميقةٌ وتاريخٌ طويؿٌ مع ىذا الشعر وىما 

 : الشعر العراقي ، والشعر الفارسي .
 
 

اف الشعرياف الحكائياف المختاراف في ىذه الوقفة البحثية السريعة لشاعريف النص      
معاصريف ، ىما الشاعر العراقي عبد الكريـ كاصد ، والشاعر الإيراني عمي رضا 
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وسيكوف)الراوي / السارد( موضع عناية الدراسة تقنيةً مف تقنيات السرد وظفيا  قزوة.
 ا بيف فني الشعر والسرد .النصاف عبر إفادتيما مف سبؿ التنافذ م

ػ ....( مف شعراء الحداثة في الشعر ٜٙٗٔيُعدُّ الشاعر عبد الكريـ كاصد )     
( ٜ٘ٚٔالعراقي الحديث ، صدرت لو اثنتا عشرة مجموعة شعرية منيا )الحقائب 

( ٖٜٛٔ(، و)وردة البيكاجي ٜٔٛٔ(،)الشاىدة ٜٛٚٔ،)النقر عمى أبواب الطفولة 
مجموعة قصصية ، ومسرحية شعرية ، وترجمات عديدة عف  وغيرىا ، ولو أيضاً 

الفرنسية والانجميزية ، عاش مغترباً عف العراؽ منذ أواخر السبعينيات مف القرف 
 إلى مدينتو البصرة . ٕٔٔٓالماضي ، وحتى عودتو عاـ 

يمكف لقارئ شعر عبد الكريـ أف يلاحظ احتفاءه باليومي والمألوؼ بكؿ تفاصيمو     
ر أف تُوقع ىذه الظاىرةُ شعرَه في تقريريةٍ باردةٍ أو تسجيميةٍ آليةٍ ، فيو ، مف غي

يحرص في كثيرٍ مف قصائده عمى توظيؼ ىذه التفصيلات في التعبير عما ىو عاـ 
وفي مجموعتو الثانية)النقر عمى أبواب الطفولة( التي صدرتْ في بغداد  وشمولي.

قصائد المجموعة التي تمتاز بأنيا  تتجمى ىذه الظاىرة بوضوح في معظـ ٜٛٚٔعاـ 
صورٌ مستمَّةٌ مف ذاكرة الطفولة التي عاشيا الشاعر في جنوب العراؽ. وقد تناولت 

 إحدى قصائد ىذه المجموعة موضوعة عاشوراء مف خلاؿ عيني طفؿٍ جائع .     
مي أما النصُّ الشعري الثاني الذي نختاره في ىذه المقارنة فيو لمشاعر الإيراني ع    

ػ ....( مف مواليد مدينة كرمسار ػ جنوب شرؽ طيراف ، حائز  ٖٜٙٔرضا قَزْوِة  )
عمى درجة الدكتوراه في الأدب الطاجيكي، ويعدُّ مف الجيؿ الثاني لشعراء إيراف بعد 
الثورة، و مف أكثرىـ شيرة و توفيقاً. ينظـ الشعر بالأسموبيف العمودي و الحر، ولو 

المعاصر، وقد صدرت لو عدة مجاميع شعرية منيا : مف  قراءاتو في الشعر العربي
(، ٜٜٙٔ( ، ركعتا حب )ٜٜٗٔ(، وشبمي و النار )ٜٜٛٔالشارع )غابة النخيؿ إلى

 .(ٕٕٓٓالحب عميو السلاـ )
يرى الشاعر قزوة في واقعة عاشوراء انتفاضةً كبرى صانعةً للإنساف ، وحركةً      
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ر مف الناحية الفنية عمى تمؾ الروعة الجمالية إلييَّة. وىي بالإضافة إلى ىذا تتواف
في حيرة إماـ الجوانب المتعددة والكبيرة ليا.  الفائقة ، التي تجعؿ الأدباء و الفنانيف

ويفرض ىذا الأمر ػ برأي الشاعر ػ  عمى الأدباء أف ينظروا إلى ىذه الواقعة نظرةً 
مالًا قيمة وخالدة بوحي مف ىذه أع خاصة ، ويعدُّونيا حركة ونوراً ، و يبدعوف إشراقيةً 

الواقعة . وتجسيداً لذلؾ فقد شيد الشعر العاشورائي الفارسي في العقد الأخير مف القرف 
إلى الجوانب العاشورائية  جديداً في المغة والفكر والييكمية إذ تّـَ التطرؽ المنصرـ توجياً 

 (ٔ)ىمية المعرفة .الذوؽ الفني بطريقة توازي أ العميقة مع وضع العنصر الفكري و
ومف الواضح اندراج ىذا التوجو وىذه الرؤية لدى الشاعر الفارسي قزوة في مجمؿ    

توجيات حداثة النص الشعري ، التي تجمت في إعادة قراءة الحدث التاريخي شعرياً ، 
 والإفادة مف معطياتو وطاقاتو الدلالية والجمالية في توسعة مساحة القوؿ الشعري .     

 :اوي وأنماطوالر  
لا يوجد السرد إلا مف خلاؿ حكاية ، يتـ فييا عرضٌ لتسمسؿ الأحداث في النص ،     

وىو ما يعني قياـ السرد عمى دعامتيف رئيستيف؛ الأولى يمثميا: الراوي/ السارد ، 
 (ٕ)والثانية يمثميا : الحدث / الفعؿ 

نوع أنماطو و أشكالو في والراوي ىو ذات متخيمة تقوـ بعممية سرد الحدث ، و تت    
ويتغير موقعو و وظيفتو تبعاً لذلؾ في تفصيلات قامت ببيانيا  النص السردي،

وتوضيحيا الكتب التنظيرية الكثيرة التي عنيت بنظرية السرد وبنية النص السردي 
الحديث. ويمكف ػ عمى نحو مختصر وواضح نوعاً ما ػ تحديد أنماط الراوي أو أشكالو 

 ولتو معظـ الكتب والدراسات المشار إلييا وىي :  في ضوء ما تنا
وىو أحد الأشخاص  :Dramatized narratorـ الراوي المشارك أو الممسرح 1

الفاعميف في صناعة الحدث داخؿ العمؿ السردي، فيو مشارؾ في الحكاية ، وأحد 
يكوف . و توفر مشاركة الراوي في الأحداث فرصةً  (ٖ)أبطاليا ، وىو الراوي المسرح 
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فيو يتقاسـ معيـ ( ٗ)فييا قريباً بشكؿ كبير جداً مف الشخوص الآخريف في الحكاية 
ويعيش معيـ ظروفاً مشتركة ، ولذا سيكوف ما يرويو  مراحؿ تشكؿ الحدث ونياياتو،

متوافراً عمى قوة الإقناع بطبيعة ما يحدث . عبر لغة خاصة تحافظ عمى مقدار 
لا مييمناً أو موجياً لطبائع الشخوص  مشاركاً،المساحة التي يظير فييا الراوي 

وسيعمؿ ىذا الأمر عمى دفع النص السردي باتجاه قبولو بشكؿ سريع مف قبؿ الأخرى. 
 وىو ما يحقؽ لمنص أكبر غاياتو أىمية .   المروي لو،

و ىو الراوي العارؼ بجميع أحواؿ  :Omniscient narratorـ الراوي العميم 2
وبكؿ ما يدور بدواخميا، ولدية القدرة عمى النفوذ إلى تفاصيؿ كؿ  الشخصية الحكائية ،

و يعمد الكاتب إلى توظيؼ ىذا النمط مف الراوي  (٘).المشاىد عبر الجدراف والحواجز
في نصو استجابة لطبيعة الحدث المروي أو تحقيقاً لوظائؼ ودلالات يريد إيصاليا إلى 

 .  المروي لو
وىنا ينأى الراوي  :Dispassionately  narrator   دـ الراوي المحايد أو الشاى3

بنفسو عف التدخؿ في الحدث أو في أفعاؿ الشخوص و ما يدور في دواخميا ، فيو 
يعتمد الوصؼ الخارجي للأصوات والحركات مف غير أف يتدخؿ في التعميؽ عمييا أو 

 . (ٙ)تفسيرىا
د، تقنية آلة التصوير في العمؿ وتعادؿ تقنية الراوي المحايد عبر وظيفتيا في السر     

السينمائي، فالوظيفة في كمتي الحالتيف ىي التقاط المرئي وتصويره ونقمو إلى القارئ أو 
وىنا تتسع وظيفة القارئ ومشاركتو في استنطاؽ دلالات النص ، ورصد  (ٚ)المشاىد.

لقارئ غايات الكاتب مف استخداـ ىذه التقنية في نصو ؛ حيث يُفسحُ المجاؿُ أماـ ا
ليملأ الفراغ المتخمؼ عف غياب التصريح بدلالة الحدث أو الوصؼ . ولعؿ الكثير مف 
الكتاب يروف مناسبةَ ىذا النمط مف الراوي لمسرد الذي يعالج أفكاراً وموضوعات ذات 

 طابع عاـ ، ليجد كؿ قارئ فرصة لتحقؽ حضوره في النص . 
وره الفنية ػ إلى توظيؼ كؿ ما وقد تطمب سعي النص الشعري ػ في صناعتو لص     
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مف شأنو أف يقرب ىذه الصورة إلى المتمقي مف تقنيات، وكانت الاستعانة بالسرد تجمياً 
لوجو مف وجوه ىذا السعي ، إذ يضفي الامتداد والتتابع في طبيعة السرد المرتكزة إلى 

ؽ عنصري المكاف والزماف حركيةً في داخؿ صور النص الشعري ، أفادتو في تعمي
 تجربتو ، وتطوير تقنياتو .    

 

 نمط الراوي و دوره  في حركة النص الشعري الحكائي
 بين قصيدتي  عبد الكريم كاصد وعمي رضا قزوة

سنرى مف خلاؿ المقارنة مابيف النصيف المختاريف كيؼ يتـ توظيؼ تقنية الراوي في    
ر إفادتو مف النص الشعري لأجؿ تحقيؽ انجاز نصي يقصده الشاعر المعاصر عب

 جماليات السرد وتقنياتو .
 (ٛ)تحمؿ قصيدة الشاعر عبد الكريـ كاصد عنواف: )طفؿٌ جائعٌ في عاشوراء(   

 :ونصيا
 بيف شموع المأتـ و الآس ))

 تحممني أمي فوؽ رؤوس النسوة ممفوفاً بعباءتيا السوداء
 والحيطاف السود .. و صورة مطعوف بيف خيوؿ الأعداء

 يحمؿ طفلًا ..
 رَّ عمى جبيتو السيؼ ..م

 دعيني ألمس جبيتؾ .. احترقت رئتي
 مرَّ السيؼ عمى شفتي

 أماه .. !
  ((دعيني آكؿ خبز العباس 

يأتي الراوي في نص عبد الكريـ عمى وفؽ نمطٍ توليفي ما بيف شكمَي الراوي       
و مف المشارؾ والراوي المحايد، فيو مشارؾ محايد ، يصؼُ عبر منطؽٍ طفولي ػبما في
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المكافَ والشخوص بطريقةٍ دالةٍ يشك ؿُ فييا الموفُ الأسودُ  ميؿٍ نحو المباشرة والتسجيؿ ،
 عنصراً مُييمناً بدلالتو عمى الحزفِ والمأساة . 

وقد ضاعؼ مف أىمية دوره مجيؤه  يقوـ الراوي ىنا بدورٍ محوري وميـ في السرد،     
 أف إقامة حركة البناء،))حركةً دالةً ذلؾحيث يجعؿ ذلؾ مف حركة بنية النص  محايداً،

 (ٜ(()ىي نفسيا إقامة حركة قوؿ البنية والرؤية التي تحكميا وفؽ منطؽ معيف لمشكؿ،
لقد منحت طريقة الوصؼ المحايدة لمفردات المشيد القارئ فرصة المشاركة في     

؛الطفؿ/الراوي لا يدرؾ حجـ المأساة وحقيقتيا بشكؿٍ  إعادة بناء المشيد، لذا فيو  تاٍـ
ولعؿ في طمبو الخبز مف  ينقؿ طرفو بيف مفردات الواقع/المأتـ وبيف حاجتو لمطعاـ،

أمو في نياية النص، إحالةً إلى حدث يقترف بالعباس )ع( وىو طَمَبُ عياؿ الحسيف 
، حينما اشتد بيـ العطش وأنيؾ قواىـ  )ع(منو الماءَ في ظييرة اليوـ العاشر مف المحرـ

 إيقاع لإبراز المفردات بيف التقابلات عمى التركيز الكريـ عبد نص في ونلاحظ. 
 وطفمو( ع) الحسيف الإماـ ومشيد جية مف ووالدتو الطفؿ/الراوي مابيف الداخمي التوحد
 : الرضيع
 طفلاً  يحمؿ                        أمي تحممني

 جبيتؾ ألمسُ  دعيني             السيؼُ  جبيتو عمى مرَّ 

  رئتي احترقت                 مطعوف صورةُ 

ويعتمد الشاعر ىذه التقابلات   شفتي عمى السيؼُ  مرَّ          السيؼُ  جبيتو عمى مرَّ 
و القصير و يحقؽ حضورُىا انسجاماً تركيبياً ويشك ؿ قيمةً فنيةً  نسقاً مييمناً في بنية نص 

لمقارئ رؤيةَ الشاعر/السارد  حيث يمكف أف تجسّد كبيرةً إضافةً إلى قيمتو المعرفية،
إف لحضور السارد مف خلاؿ ضمير المتكمـ في  لمحدث ودلالاتو في التاريخ والحياة .

ساعد عمى إضفاء شكؿ آكؿ( دعيني)مرتاف( ألمس، معظـ الوحدات السردية)تحممني،
ويرفد ىذا الحضور الضمير حركي عمى النص عبر توسيع المدى الحركي للأفعاؿ.

رئتي، شفتي(.ويتحوؿ السارد في أسموبو نحو  ي الوحدات الاسمية )أمي،ذاتو أيضاً ف



  بد الكرين كاصد والشاعر الايراني علي رضا قزوةين الشاعر العراقي عب الراوي في الشعر الحكائي                                     

 203   2015( لسنة 2-1( العدد)43مجمة الخميج العربي المجمد)

خطاب الآخر في جممتيف )دعيني ألمس جبيتؾ(،و) دعيني آكؿ خبز العباس(،في 
 صورة مف صور إلحاح الطفؿ المضطرب الجائع .

في نياية النص يَعمدُ الشاعرُ إلى توظيؼ طقسٍ عاشورائيٍ شعبيٍ حرص الناسُ        
ساء تحديداً ػ عمى القياـ بو في اليوـ السابع مف المحرـ وىو اليوـ المخصص ػ الن

في تقميد  للإماـ العباس)ع( حيث توزع النسوة فيو عمى الأشخاص والبيوت الخبزَ،
طقسي سُم ي بػ )خبز العباس(. ويُعدُّ التوظيؼ ىنا عنصراً غنياً بحمولتو الدلالية 

واقع الحدث )معركة الطؼ   صلا منذ أف وجدا؛المرتبطة بواقعيف متلازميف لـ ينف
 . واستشياد الإماـ الحسيف ع(، وواقع الشعائر الحسينية

إفَّ نصَّ عبد الكريـ كاصد نصٌّ تبنيو الذاكرةُ،ذاكرة الطفؿ/الراوي الشاىد ،وىي      
فمفردات المشيد  تمسؾُ بمشاىدَ و صورٍ مف المأتـ الحسيني في أياـ عاشوراء؛

عمى الرغـ مف أف المنظور  مستجمَبَةٌ مف ذاكرة طفولة الشاعر المتماىي في الراوي،
الروائي يميز ما بيف السارد والمؤلؼ بوصفيما كائنيف مختمفيف ، يتحقؽ وجود أحدىما 

ولعؿ مف ىنا جاء اختيار الشاعر لنصو نوعاً مف  (ٓٔ))المؤلؼ(،بوجود الآخر)السارد(
جعؿ مف نفسو محورًا لمنص، فيو المخبر الوحيد ى بالسرد الذاتي؛ حيث السرد يسم

فالشاعر ىنا راوٍ ومتمؽٍّ في  عنيا، وعما تراه،وقد حقؽ ىذا الأمر نمواً في حركة النص؛
فالصور الممتقطة  (ٔٔ)آفٍ واحد، وجاء الحدث)السرد( النابع مف ذاتو محوراً ليذه الحركة.

مفيداً مف طاقة  مف ذاتو وعائدة ليا في الوقت نفسو،بعينَي الراوي/الطفؿ خارجةٌ 
وعمى ممارسات إحياء  الحدث الإيحائية في إحالاتو الكبيرة عمى الواقعة في التاريخ،

 ذكراىا في الوجداف الشعبي. 
وقد اعتمد النص ىنا بناءً سردياً يتخمّؽ الحدثُ فيو مف خلاؿ عددٍ مف الصور     

ولعؿ خَمْؼ ذلؾ يكمف ما يسكتُ عنو النص ،  لاكتماؿ،التي تتسـ بالاقتضاب وعدـ ا
ففي عدـ الاكتماؿ ىذا إشارةٌ إلى استمرارية الحدث  ويحر ض القارئَ عمى استنطاقو،

طالما أفَّ وَصْفَو قد تّـَ عبر عينيف  فالمشيد الموصوؼ مفتوحٌ عمى التشكؿ، وامتداده،
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وتقوـ ىذه  الإبياـ وعدـ الوضوح. ترى الأشياء والأحداث والأفكار محاطةً بغلالةٍ مف
فتتجمى الرغبة ممحةً عمى  الصور المقتضبة بتحريض انفعالاتٍ خفية عمى الظيور،

لساف الطفؿ بالتماىي مع شخصية مف شخوص مشيد الواقعة)العباس ع(وكأف النص 
بكثافتو واختزالو يقصد إلى نقؿ المتمقي مف عالٍـ عامرٍ بمشاىد الحزف والألـ وتصوير 

إلى عالـ آخر يبدأ مف الوعي بالحدث وينتيي إلى طمب التوحد معو  مأساة،ال
 وفي ذلؾ دلالة قصدية واضحة . والانصيار فيو،

 : (العاشر اليوـ ظير رواية مف المشاىد بعض)يحمؿُ نصُّ عمي رضا قزوة عنواف:   
(1)  
 مف داشتـ نماز رکعت دوـ را می خواندـ  ))

  کو ناگياف
  اصغر يؾ قطره خوف عمی
 چکيد بر سجاده اـ 

  تو رفتو بودی بو جستجوی تشنگی اـ
  کنار کؼ العباس
  کو ناگياف شمر
  سر اماـ را بريد

(2) 
 طلافروش عرب 

  شکستو بستو گفت بخر
  آقا بخر آقای خوب ايرانی...

 طلای خوب 
 دستبند ... گوشواره 

  محمود گفت :
 دلار کو پاييف بيايد 
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 نفت کو بالا برود 
  ... بالا ... پاييف .... طلا

 مف گفتـ 
 آف سوی تؿّ زينبيو اگر خاکی ديديـ می گرديـ 

 (ٕٔ)(( شايد يؾ لنگو گوشواره کوچؾ پيدا شد...
 : ىي النص وترجمة

(ٔ ) 
 الثانية الركعة أصمي كنت))

 وفجأة
  الأصغر عمى دـ مف قطرة سقطت
 سجادتي عمى
 عطشي عف لمبحث ذاىباً  كنت
 العباس كؼ   قرب
 . الإماـ وريد شمر حزّ  وفجأة

(ٕ) 
 الذىب بائع العربي

 تماماً  مفيومة غير بميجة قاؿ
 ! اشترِ 

  اشترِ  سيدي يا
 الجميؿ الإيراني سيدي يا

 جيد ذىبٌ  ىذا
 الأذف أقراط...  معضد

 :محمود قاؿ
 الدولار يرخص عندما
 النفط سعر يرتفع عندما
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 ... ينخفض...  يرتفع...  الذىب سعر
 : قمت
 الآخر جانبال في
 الزينبية تمة مف
 تراباً  رأينا إذا

 فيو سنبحث
  (ٖٔ(()... صغير قرط عمى نعثر لعمنا
يأتي الراوي/ السارد في نص عمي رضا قزوة عمى نمط مماثؿ لصورتو في نص عبد     

حداثو :)كنتُ أصمي ، كنتُ  الكريـ كاصد فيو راوٍ مشارؾ ، يصؼ الحدث ويسيـ في تشكمو وا 
(، ثـ يعمد إلى إحضار ذوات أخرى تشاركو الحدث في النص الشعري ، ويُحدث ذاىباً ، قمتُ 

وجودُىا أحياناً تحولًا في السرد ، وغالباً ما تكوف ىذه الذات غير متفقة مع ذات السارد 
وتعمد عبر تضادىا ىذا إلى تييئة  (ٗٔ)ويسمييا جريماس بالذات المضادة في الخطاب السردي

نحو إبراز دلالة يريد النص البوح بيا. وىو ما يتمثؿ في )سقطت  مساحة لحدث فرعي يتوجو
 قطرةٌ مف دـ عمي الأصغر / حزَّ شمر وريد الإماـ( . 

 بكربلاء المدينة كربلاء:  ومكاناف بالماضي، الحاضر:  زمناف قزوة نص في ويتداخؿ    
 تأكيداً ( ع) الحسيف اؿأطف مف لطفمةٍ  قرطٍ  عف الراوي قبؿ مف البحث ويأتي.  والمأساة المعركة

 ، المدينة كربلاء في الحياة لتفاصيؿ انتمائو مف أكثر ، والمأساة لممعركة المكاف انتماء عمى
 . وروحانيتيا قدسيتيا عف بيا ينأى مألوؼ واقتصادي يومي حراؾ مف سوقيا يشغؿ وما
 لبعث  ػ النص في حركتو وفاعمية الراوي عيف عبر ػ الشاعر مف محاولةٌ  ، ،كذلؾ والبحث    
 وترويع الخياـ إحراؽ مشيد حرارة بتوىج شعورٌ  ذلؾ إلى يدفعو ، جديد مف المأساة صورة
 الشاعر اختار وقد. المكاف في ماثلاً  وبقائو( ع) الحسيف الإماـ مقتؿ بعد والأطفاؿ النساء
 .  لملامحو المكاف استعادة في حركتو عف ليعبر( الزينبي التؿّ ) منطقة

نمط الراوي في المقطع الثاني مف قصيدة قزوة بيف صفتو راوياً مشاركاً وبيف أف  ويتداخؿ    
يعتمد فيو   حيث يضمر ما ىو ذاتي. ويندفع النص في سرد مشيدي يكوف راوياً محايداً،
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الوصؼَ  ويستثمر مف عناصرَ المغة وفنياتيا، الشاعر عمى التصوير المشيدي كأساسٍ سردي،
 اوي المحايد/الشاىد .والحوارَ عبر تقنية الر 

يمثؿ ىذا المشيد الرؤية الكمية لمراوي إذ يعتمد فيو عمى أسموب الحكاية، مع سيطرتو عمى     
، ويحتؿ موقعاً غير بعيدٍ عف مواقع  (٘ٔ)الحركة داخؿ المشيد ، بوصفو جزءاً فاعلًا منو

 متماىياً  داخمو رؾيتح بؿ ، النص خارجَ  ػ ذلؾ كؿ في ػ يقؼ لاالشخصيات الأخرى فيو ؛ فيو 
 سقط قرطٍ  عف البحث عبر جديد مف المأساة بو يبعث سؤالاً  ىذا بفعمو مثيراً  ومكانو، زمنو مع
 يسعى البحث فعؿ أفَّ  كذلؾ ونرى ، الأرض ىذه عمى قروف عدة قبؿ( ع) لمحسيف طفمةٍ  مف
  . كربلاء اً زائر  الشاعر ومجيء النص، كتابة زمف و الواقعة زمف بيف الزمنية اليوة ردـ إلى
ليو بو تنتيي الذي ػ البحثُ  ىذا جسَّدَ  لقد     فعؿ بمعنى يرتفع دلالياً  تصعيداً  ػ القصيدة وا 

 مف لكثير المعاصر الإنساف بتضييع القوؿ إلى جديد، مف المأساة بعث مجرد مف البحث
 مباشر، غير بشكؿٍ  النص يديف وبذا ، بمعطياتيا والتفريط ونسيانيا الحسينية الثورة معطيات
لقد كاف  .والتفريط التضييع ىذا يديف ذلؾ، لحدوث والغصة بالألـ الشعور مف تخمو لا وبطريقةٍ 

ذلؾ مف خلاؿ توظيؼ وحدات وصفية أو حالية جاءت لتكمؿ صورة المشيد عمد إلييا السارد 
في النص، ومثؿ ىذه العناصر تبقى عائديتيا مرتبطة بالراوي/المتكمـ الذي يتوارى خمؼ 

 (ٙٔ)ممة الوصفية أو الحالية ولديو القدرة عمى التدخؿ والظيور في كؿ الأشياء.الج

 الحكائي السرد اعتماد عبر الواقعة لمكاف العادي الزيارة بحدث الارتفاع إلى قزوة ويعمد    
 النياية، مشارؼ إلى فييا القصيدة تصؿ التي المحظة في ومألوفيتو الحدث عادية وكسر
 وفاعلاً  مشاركاً  يبرز الذي ػ الرَّاوي قبؿ مف بالبحث البدء فعؿ عبر الدلالية النص ذخيرة فيجدد

 عمى السياقية وبإحالتو المأساة عمى انفتاحو في الكبير الصغير، القرط عف ػ لمحدث وموجياً 
 .  تفاصيميا
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 خاتمة
 تحرؾي ، حكائي نص بناء في الراوي تقنية توظيؼ مف الإفادة في الشعرياف النصاف نجح* 
 أسيـ ومما ، بصوتو الشاعر صوت تماىي تماماً  يغيب ولا ، فاعمة بطريقة الراوي فضائو في
 مف ميمؿٍ  شُبوِ  ولوجوٍ  الطؼ واقعة مطيات مف الامتياح ىو الفني التوظيؼ ىذا إنجاح في

 والتسجيؿ السَّرد حدود عند الشاعراف يتوقؼِ  فمـ ، موفقةٍ  بطريقةٍ  النصيف ىذيف في وجوىيا
 يكتنزه ما استثمار عمى عَملا بؿ ، الراوي خلاؿ مف والشخصيات للأحداث التفصيمي نقؿوال

 نص في ىو كما) لمسائدِ  مُفارِؽٍ  ووعيٍ  رؤيةٍ  تجسيد في ودلالية وفنية جمالية قوة مف الموضوع
 عف الحسينية الثورة بمعطيات نأتْ  التي الحياة مفارقات تشخيص وفي ،(كاصد الكريـ عبد

 ( .قزوة رضا عمي يدةقص) أرضيا
 ونتائجو أبعاده وتدرؾ تفصيلاتو، بكؿ الحدث تختزف جمعيةٍ  ذاكرةٍ  مف النصاف انطمؽ* 

 زمنياً  المنتيي القديـ الحدث واستدعاء الفعؿ دائرة تدخؿ حيف تنقسـ ولكنيا ، وعبره ودروسو
. الخاصة توبطريق كؿٌ  تحقيقو عمى العمؿ النصاف حاوؿ ما وىو ، المعاصرة العمؿ ساحة إلى
 .ببراعة الحدث مفاصؿ بيف المفاجئ والانتقاؿ المكثفة المحظة تصوير امتياز تقاسما أنيما بيد

  العالميف رب   لله والحمد                    
  
 الإحالات

 : الرابط عمى ، قزوة رضا عمي مع لشاىد خاص حوار في العاشورائي الشعر:  ينظر( ٔ)
http://www.navideshahed.com/ar/index.php?Page=archive&ID=17&

S1=6912 
( ينظر : خطاب الحكاية: بحث في المنيج : جيرار جينت ، ترجمة: محمد عبدالجميؿ الأزدي ٕ)

 .ٓٗ:  ٜٜٚٔ،  ٕوعمر حممي، المجمس الأعمى لمثقافة ػ مصر ، ط
(3) The Rhetoric of Fiction : Wayne Booth ,The University of Chicago, press, 

10
th
 ed, 1973, p. 156  

( ينظر: صنعة الرواية : بيرسي لوبوؾ ، تر: عبد الستار جواد ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع ػ ٗ)
   ٓٙ:  ٕٓٓٓ، ٕعماف ،ط

د. حميد لحمداني ، المركز الثقافي العربي ، ( ينظر : بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي: ٘)
 ٚٗ: ٖٜٜٔ،  ٔط
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 : المصدر السابؽ نفسو ، الصفحة نفسيا . ( ينظر ٙ)
:  ٜٜٜٔ،  ٕ( تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي: يمنى العيد، دار الفارابي ػ بيروت طٚ)

 ولغرض الاستزادة حوؿ موضوع الراوي في البنية السردية يمكف عمى سبيؿ المثاؿ الإفادة مف : ٜٛ
، ترجمة: حياة الجاسـ، المجمس الأعمى لمثقافة ػ مصر ، ػ نظريات السرد الحديثة: والاس مارتف 

 . ٜٜٛٔ،  ٕط
 ٜٙٛٔ،  ٔػ الراوي الموقع والشكؿ : يمنى العيد ، مؤسسة الابحاث العربية ػ بيروت ، ط

 ٗٔ:  ٜٛٚٔ ، ٔط ، بغداد ػ شفيؽ مطبعة كاصد، الكريـ عبد: الطفولة أبواب عمى النقر( ٛ)
 ٜٜء المنيج البنيوي: ( تقنيات السرد الروائي في ضو ٜ)
،  ٔ( نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد: د. عبد الممؾ مرتاض ، عالـ المعرفة ػ الكويت طٓٔ)

ٜٜٜٔ :ٕٙٓ 
( ينظر: البنية السردية في النص الشعري : د. محمد زيداف، الييأة العامة لقصور الثقافة ػ مصر ٔٔ)

 .ٔ٘ػ  ٓ٘:  ٕٛٓٓ،  ٔ، ط
 النص لي لإرسالو( بيدج موسى) الإيراني والمترجـ لمشاعر والامتناف رالشك خالص أسجؿ( ٕٔ) 

 . الإلكتروني البريد عبر الأصمية بمغتو
 الفكر لتنمية الحضارة مركز ، بيدج موسى:  ترجمة ، قزوة رضا عمي:  بيروت بتوقيت قصائد( ٖٔ)

 آذاف مف الأقراط زاعانت إلى إشارة النص نياية وفي.   ٕٔٚ:  ٕٛٓٓ ، ٔط ، بيروت ػ الإسلامي
 (المجموعة في أصلاً  موجود اليامش)عاشوراء عصر في( ع)الحسيف الإماـ بنات

( ينظر : السيميائيات السردية : أ.ج. جريماس ، تر: سعيد بنكراد ضمف : طرائؽ تحميؿ السرد ٗٔ)
 ٜٔٔ: ٖٜٜٔ،  ٔالأدبي ، مشترؾ ، اتحاد الرباط ، ط

 ٙ٘لنص الشعري : (  ينظر : البنية السردية في ا٘ٔ)
( ينظر: حدود السرد : جيرار جينيت ، تر: بنعيس بو حمالة ، ضمف : طرائؽ تحميؿ السرد ٙٔ)

 ٓٛالأدبي )مصدر سابؽ ( : 
 

 مصادر الدراسة 
 أولًا : الكتب العربية والمترجمة ليا

،  ٔمصر ، طد. محمد زيداف، الييأة العامة لقصور الثقافة ػ  البنية السردية في النص الشعري : ـ1
ٕٓٓٛ  
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د. حميد لحمداني ، المركز الثقافي العربي ػ بيروت ،  ـ بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي:2
 .ٖٜٜٔ،  ٔط
  ٜٜٜٔ،  ٕيمنى العيد، دار الفارابي ػ بيروت طتقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي:  ـ3
، ترجمة: محمد عبدالجميؿ الأزدي وعمر حممي، جيرار جينت  ـ خطاب الحكاية، بحث في المنيج :4

  ٜٜٚٔ،  ٕالمجمس الأعمى لمثقافة ػ مصر ، ط
 ٜٙٛٔ،  ٔيمنى العيد ، مؤسسة الابحاث العربية ػ بيروت ، ط ـ الراوي الموقع والشكل :5
بيرسي لوبوؾ ، تر: عبد الستار جواد ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع ػ عماف ،  ـ صنعة الرواية :6
 ٕٓٓٓ، ٕط
 ٖٜٜٔ،  ٔ، مشترؾ ، اتحاد الرباط ػ المغرب ، ط ـ طرائق تحميل السرد الأدبي7
 الفكر لتنمية الحضارة مركز ، بيدج موسى:  ترجمة ، قزوة رضا عمي:  بيروت بتوقيت قصائد ـ8

  ٕٛٓٓ ، ٔط ، بيروت ػ الإسلامي
جمس الأعمى لمثقافة ػ مصر ، والاس مارتف ، ترجمة: حياة الجاسـ، الم نظريات السرد الحديثة:ـ 9
 . ٜٜٛٔ،  ٕط

،  ٔد. عبد الممؾ مرتاض، عالـ المعرفة ػ الكويت، ط ـ نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد:10
ٜٜٜٔ  

  ٜٛٚٔ ، ٔط ، بغداد ػ شفيؽ مطبعة ، كاصد الكريـ عبد : الطفولة أبواب عمى النقر ـ11
 الأجنبية الكتب: ثانياً 

 

1- The Rhetoric of Fiction : Wayne Booth ,The University of Chicago, press, 

10
th

 ed, 1973, p. 156 
 : إلكترونية مواقع  :ًً ثالثا 

http://www.navideshahed.com/ar/index.php?Page=archive&I
D=17&S1=6912 
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