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 أثر نيج البلاغة في شعر ناصر خسرو                                           
 ممخص()                                                 

 
تحاوؿ ىذه الدراسةُ التوقفَ عند تجميات التأثر بنصوص نيج البلاغة لدػ الشاعر الفارسي ناصر     

وعُرؼ لديو ، بوصفو  لحكمة والأخلاؽ الذؼ اشتػيُِر بوـ( ، في موضوع اٛٛٓٔىػ / ٔٛٗخسرو ت )
 غرضاً أثيراً  قلَّ أفْ تخمو قصائدُه منو .

تخذت الدراسة منيجاً مقارناً يفيد ػ بطريقةٍ توليفيةٍ ػ مف معطيات المدرستيف الفرنسية والأمريكية في ا    
الأدب المقارف . فجاءت عنايةُ الدراسة موزعةً ػ بشكلٍ متوازفٍ نوعاً ما ػ  بيف معاينة البعد الخارجي 

ما تؤكد المدرسة الفرنسية عمى دراستو و )التاريخي( لعلاقة التأثير والتأثر ما بيف طرفي المقارنة ، و ىو 
الكشف عنو في الدراسة المقارنة ، وبيف تأمل تجميات العلاقة ػ المشار إلييا ػ في داخل النصوص ضمف 

 البعد الداخمي )الفني( ، والذؼ عنيت بو المدرسة الأمريكية .
 

 

Nahj al balagah impact in  Nasir khosro potry                         

 

 This study attempts to stop at the manifestations of vulnerability texts Nahj the 

Persian poet Nasir khosro (481 AH / 1088 AD), on the subject of the wisdom 

and morality made famous by and has known, as the purpose of the darling Say 

that without him poems. 

    Taken a comparative study approach is useful in combination of data the 

French and American schools in comparative literature. Came care study 

distributed somewhat balanced between preview external dimension (historical) 

relationship influencing and being influenced by the comparison between the 

parties, and is what confirms the French school to study it and disclosed in the 

comparative study, and between hopes manifestations relationship referred to in 

the inside texts within the internal dimension (Technical), which meant the 

American school. 

 

 

 

                         



ة ح ف ص ل  2|  ا

 

 أثر نهج البلاغة في شعر ناصر خسرو                   
 
 

          
  

 

 

 مقدمة :

 
  

ي ناصػر فارسػص نيػج البلاغػة لػدػ الشػاعر العنػد تجميػات التػأثر بنصػو  التوقػفَ تحاوؿ ىػذه الدراسػة ُ      
 اشتػػػيُِر بػػو  وعُػػرؼ لديػػو ، بوصػػفو الحكمػػة والأخػػلاؽ الػػذؼ موضػػوع، فػػي  (ـٛٛٓٔىػػػ / ٔٛٗ)ت خسػػرو 
 منو . ائدُهتخمو قص قلَّ أفْ   أثيراً  غرضاً 

وبالسػػػياؽ الثقػػػافي الػػػذؼ عػػػاش فيػػػو وتػػػأثر  ، بالشػػػاعر ىػػػذا الموضػػػوع التعريػػػفَ معالجػػػة ُ  قػػػد اقتضػػػتْ و       
قػػد جعػػل منػػػو ىػػذا ا لتصػػػاؽ  و؛  شػػديدةُ الصػػمة بمحيطيػػػاشخصػػػية    فيػػو وسػػري ، مػػػوجزٍ  بمكوناتػػو بشػػكلٍ 

جممة عمى  ما طرأبعد ذلؾ إلى معاينة  لينتقل البحثُ  .بالواق  شاعراً تتجاوز فاعميةُ حضورِهِ مكانَو وعصرَه 
حيػػث  النثػػر الفنػػي ) فػػي نصػػوص الػػنيج الشػػريف( إلػػى سػػياؽ الشػػعر ،مػػف سػػياؽ  وىػػي ترتحػػلُ ، الحكمػػة 

ةٍ مقطوعػةِ طريقػة لػـ يػتـ بةٍ. عمػى أفَّ ىػذا ا نتقػاؿ لمحكمػتكتسب سماتٍ نوعيػةً جديػدةً ، ذاتَ طبيعػةٍ خاصػ
ػغُةِ ىػذه الأخيػرة مػف مزايػا شػعرية عاليػة جعمتيػا أكثػر يا الأوؿ فػي نصػوص الػنيج ، لمػا لِمػالصمة عف سػياق

 قرباً مف جماليات الشعر . 
ولأجػػل تحقيػػك ذلػػؾ كػػاف عمػػى الدراسػػة أفْ تتخػػذ منيجػػاً مقارنػػاً يفيػػد ػ بطريقػػةٍ توليفيػػةٍ ػ مػػف معطيػػات      

لٍ متػوازفٍ نوعػاً مػا ػ  الدراسة موزعةً ػ بشك فجاءت عنايةُ  ية والأمريكية في الأدب المقارف .المدرستيف الفرنس
د و ىػػػو مػػػا تؤكػػػ ،مػػػا بػػػيف طرفػػػي المقارنػػػة  ريخي( لعلاقػػػة التػػػأثير والتػػػأثربػػػيف معاينػػػة البعػػػد الخػػػارجي )التػػػا

المشػار ػ وبػيف تأمػل تجميػات العلاقػة  و فػي الدراسػة المقارنػة ،الكشػف عنػ مدرسة الفرنسػية عمػى دراسػتو وال
 . بو المدرسة الأمريكية ت الذؼ عنيو  ،الفني( داخل النصوص ضمف البعد الداخمي )في  ػ إلييا

   

  د.علي مجيد البديريم.  
 كلية الآداب / جامعة البصرة   
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 عصره وثقافتهملامح من ناصر خسرو : 

 
ولػػد فػػي قباديػػاف عػػاـ ، مػػف أىػػـ شػػعراء القػػرف الخػػامس اليجػػرؼ فػػي الأدب الفارسػػي ناصػػر خسػػرو يعػد     

مطمػ  عمػره فػي تمقػى  إذ ؛ ، متثقفػاً ثقافػة واسػعةـ ، و نشأ فييا وسط أسرة متوسػطة الحػاؿٗٓٓٔىػ/ ٜٖٗ
 . عػػػػػاش فػػػػػي فتػػػػػرة اتسػػػػػمتانػػػػػب الشػػػػػعر مػػػػػارس الكتابػػػػػة والتػػػػػأليف إلػػػػػى ج ، والعمػػػػػوـ الشػػػػػائعة فػػػػػي زمانػػػػػو

 (ٔ).الدينيوالجدؿ  قتصادية والعرقيةاعات ا ضطرابات السياسية العنيفة والنز ا ب
عدة مرّ ب إليياخلاؿ رحمتو الطويمة  و .الأربعيف مف عمرهالثالثة و   مغعندما ب المكرمةمكة  ىلإفر اس    
 اً دوّنمستمر في رحمتو، ىناؾ امف و  فريضة الحج. عضيا طويلًا ، و أدػ في مكةبمكث في  مدف
، وفي نواتقرابة ثلاث سحيث أقاـ  ، القاىرةكانت أطوؿ إقامة لو في و  .داتو عف تمؾ البمدافمشاى
ف أبعد ىػ ٖٗٗسنة يراف إلى وطنو إ عائداً  ىاغادر ، الحج دائوأوبعد  ، مكةر و غادر مصر ليز  ػىٔٗٗعاـ
وذلؾ سنة  بمخ ػ إلىخيراً أ رحمتو اً نييمُ ػ  ، ليغادرىا شيريف يامكث في التي البصرةعدة مدف منيا مرّ ب
      (ٕ).ػىٗٗٗ
حداث ناصر خسرو الكثير مف الأوفي خلاؿ ىذه الرحمة التي استغرقت زىاء سب  سنوات، واجو     
ة الخميفة الفاطميّ في مصر، بشخصي ه الكبيرتأثر ىو  توايفي حبالغ الثر الأ ما كاف لو فَّ أ  إ .ابعصوال

بشكل عمني، ويناقش  المذىبىذا لى إلى بمخ بدأ يدعو إوعند عودتو  .يمي سماععتنك المذىب الإا  حيث
و اتخذ مف الشعر وسيمة لذلؾ إلى جانب اعتماده التأليف في  .ويناظرىـ عصره فيو عمماء وفقياء

 فيالسمجوقيتضييقاً واضطياداً مف قبل قد واجو ناصر خسرو و . الموضوعات العممية والفمسفية والدينية 
نظـ الشعر،  في نيمؾلي عتزؿ الناسوي،  مف مدينة بدخشاف في قمعة يمغاف بالقرب ىف يتخفَّ ألى إ هاضطر 

  (ٖ).ـٛٛٓٔىػ/ٔٛٗحتى وفاتو سنة،  والتأليف، والتصنيف
صره . و في اكتسبتْ شخصيةُ خسرو وشاعريتو واىتمامو بمحيطو، أىميةً عالميةً تجاوزتْ حياتَو وع   

بسبب ىيمنة الموضوعة  مف الأىمية الجمالية لشعره ،إلى التقميل دارسي تجربتو بعض  عمدالوقت الذؼ 
عدّه آخروف واحداً مف أعظـ شعراء الأدب  الأخلاقية وطاب  الوعع والحكمة عمى كثير مف قصائده ،

 الفارسي الكلاسيكي ، أو شاعراً فيمسوفاً ، نظيراً لأبي العلاء المعرؼ في الأدب العربي. وقد مارس خسرو
دوراً رائداً في تطوير النثر الفارسي و أساليبو مضافاً إلى إسياماتو في مجاؿ الفمسفة واللاىوت 

   الإسماعيمي .
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إفَّ أحدػ الموضوعات المييمنة في شعر ناصر خسرو ىي وض  الإنساف ومكانتو في الكوف . كما    
بتأمل الطبيعة الإنسانية وقدراتيا الخلاقة .  أفَّ شعره الذؼ يرتكزُ إلى رؤيتو اللاىوتية والفمسفية كاف مفعماً 

فيو يعد الإنساف ذروة الخمك، والعتبة إلى العالـ الآخر، عمى إف ىذه ا متيازات ػ في رأيو ػ لـ تُعفِ 
الإنساف مف اليدؼ الأخلاقي لوجوده والمسؤولية عف أفعالو أماـ الله ، و أماـ جمي  المخموقات أيضاً؛ 

اف جعلا الإنساف سيداً عمى الحمير ىي ذاتيا الخصاؿ التي جعمت منو عبداً لله فالفضيمة والفكر المذ
كاف يعيد انتاج ،  ما كتبو مف شعر ومصنفاتفي ، خسرو  . في ضوء ذلؾ يمكف القوؿ أف (ٗ)القدير.

شاعراً ، لغرض تفعيل دوره ناقلًا ىذه الملامح الذاتية إلى حيز الوجود الإنساني ، ومواقفو نفسو وتصوراتو 
 وحكيماً اسماعيمياً في الحياة .

    
 مرجعاً ابداعياً لدى خسرونهح البلاغة 

 

مثَّل القرآف الكريـ والحديث النبوؼ الشريف ونيج البلاغة أىـ أسس التكويف المعرفي والعقائدؼ لثقافة     
؛ وحظيت ىذه المصادر الثلاث بعناية خاصة لديو ، تجمت في طريقة تمقييا التي تمخضت  ناصر خسرو

عف استغراؽ تاـ وتسميـ كامل لكل معطيات أبعادىا المعرفية المختمفة ، انعكس فيما كتبو مف شعر وما 
د الجمالي ألفو مف كتب عديدة . ولـ يكف الجو الذؼ وّلدتو ىذه المصادر ناشئاً عف ا ستغراؽ في البع

لألفاظيا فحسب ، بل عف التدبر والتأمل العميقيف في أبعادىا الأخرػ أيضاً، و  يخفى عف قارغ شعر 
 (٘)خسرو عمك لغتو وخصوصيتيا في تاريخ الشعر الفارسي .

 فائقةً  وفّر إتقاف المغة العربية ، والإحاطة بجماليات الكتابة بيا ، لمشاعر ناصر خسرو، فرصةً لقد     
فالمغة الفنية التي استخدميا  ؛، والإفادة مف خصائصيا ومزاياىا الفنية الكبيرةلتذوؽ نصوص نيج البلاغة

، تحتشد محضةً  جماليةً  لغةً  اجعل مني ، بشكلٍ (ٙ)نت تمتاز بمستوػ عاؿٍ مف التكثيفالإماـ عمي )ع( كا
جد مف بيف آ ؼ المفردات   نكاد ن، و  ستعارية والرمزية وا ستد ليةفييا الصور التشبييية والتمثيمية وا

فضلًا عما ىو مدىش ومثير في الجانب البنائي  ،أو تركيباً خالياً مف إيقاع ممحوظ  والتراكيب فييا مفردةً 
 .   لنصوص النيج في مختمف مستوياتو

الطاب  ؼ بييمنة رِ الذؼ عُ ، ه لمتذوقة لنصوص النيج في شعر اناصر خسرو قراءة  تجمت آثارقد  و    
م  المغة العربية خسرو الشاعر  ىاأنشأإف ىذا النمط المميز مف العلاقة التي  قي و الوعظي عميو ،الأخلا
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وثقافتيا ، شكَّل حافزاً قوياً لدراسة مظير مف مظاىر ىذه العلاقة ، متمثلًا بتأثر شعره بكتاب )نيج 
    المؤثر في نماذج مف شعره.البلاغة( ، ومعاينة الكيفية التي يتحرؾ فييا حضور ىذا 

  

 التأثير تجليات 

 

شيد ىذا الموف مف قد ، ف وعرؼ بوخسرو الشاعر ناصر  شعر الحكمة لوناً جديداً تفرد بكتابتو لـ يكف    
يدخل ىذا الموضوع الشعرؼ ػ في رأؼ  قد . و الفارسي الأدب مف تاريخازدىاراً كبيراً منذ فترة مبكرة  الشعر

وبعيداً عف الخوض  .رسيجمَّت ملامحُيا في الأدب الفاػ م  مجمل المؤثرات العربية التي ت(ٚ)أحد الباحثيف
، و مقدار صلاحيتيا لمشعر، فإننا سننطمك مف في ىذا الجدؿ الدائر حوؿ مدػ شعرية بعض المواضي 

وفحص التحو ت  ،تأثراً واضحاً بنصوص نيج البلاغةمعاينة النصوص الشعرية لخسرو التي نرػ فييا 
نكشف  نحاوؿ أفْ سو  ىو فضاء الشعر. اً جديد فضاءً  النيج وىي تدخلُ  جمل الحكمة فيالطارئة عمى 

   .عبر مقارنة النصيف )المؤثر والمتأثر( ببعضيما تج عف ذلؾاعف التماثل أو التغاير الن
 مشترؾ : مؤثرٍ  يجمعيا التأثر بنصٍ  مختمفةٍ  مف قصائدَ  نقرأ لمشاعر مقاط َ    
 
 باقي نشوػ تواندر ايف فانى          آمد ايف خانوىر جند تو راخوش )) 
 (ٛ) ((ىبيروف نشوػ تو زو بو آسان             بيروف كندت خداػ ازو كرجو 

 وترجمتو :
 و إف رُحب بؾ في ىذا المنزؿ ))

   تبقى في ىذا الزائل
 سيخرجؾ الرب منيا و إف لـ 

   (( بسيولةترغب في الخروج منيا 
 وقولو :

  
 (ٜ)(( نيست دريف معدف نور و شادػ وبيى           ايف جياف معدف رنج  وغـ و تاريكيست))

 وترجمتو :
 ىذا العالـ مركز الألـ والغـ و الظممات)) 
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   (( النور والبيجة ليست في ىذا العالـ
 وكذلؾ قولو :

 
 (ٓٔ) ((سرما زبس كرما ، سرابس ضرا                 احوؿ جياف كذرنده ، كذرنده ست))

 وترجمتو:
 أحواؿ ىذا العالـ المتغير ، متغيرة ))

 ((  برد بعد الحر ، وسراء بعد الضراء

 وقولو :
  
    (ٔٔ)((بيش تو ناجار شود دنيا رىى          جو تو سا ر ديف و عمـ كشتى))

 وترجمتو:
 لما أصبحت سيداً في الديف والعمـ  ))

    (( صارت الدنيا بالنسبة لؾ ممراً اضطرارياً 
 

حوؿ وصف الدنيا وتقمب أحواليا ، وتحذر ىذه النصوص مف قصائد مختمفة في الديواف ، تجتم       
بطريقة غير مباشرة مف الركوف إلييا وا طمئناف لمظاىرىا الخادعة، ويأتي التعبير عف ذلؾ في ىذه 

مباشر تارة ، وغير مباشر تارة أخرػ . فعمى وفك الحالة الأولى / إخبارؼ النصوص وفك مستوػ إبلاغي 
يقة مختزلة عف حتمية ا رتحاؿ عف ىذه الدنيا ، سواء أحب تأتي النصوص الثلاثة الأولى لتخبر بطر 

الإنساف ذلؾ أـ كرىو . عمى أف الوعي بحقيقة الدنيا كفيل بأف يجعل الإنساف كارىاً لمبقاء فييا ، غير 
مكترث بيا ، فيي موئل الآ ـ والظممات ، تتقمب أحواليا و تتبدؿ وجوىيا مف حاؿ إلى آخر يناقضو ، 

  النور ففي الآخرة دار البقاء.أما السعادة و 
مف خلاؿ بياف حاؿ  و يعمد الشاعر في النص الأخير إلى اعتماد مستوػ إبلاغي غير مباشر ،     

إلى حاؿ  المخاطب الذؼ يبدو متحوً  مف وض  سابك ، مسكوت عنو في النص ، ولكنو يممح إليو ،
 ػ إلى حياة الآخرة . يث تصير الدنيا ممراً ػ   مقراً جديدة مف التديف والمعرفة و امتلاؾ البصيرة النافذة ، ح

، ولكنو في التعبير الأدبي ح بو لـ يبُ  لجأ إلى إضمار معنىً  الشاعرأف النص الأخير(  في) نجد ىنا     
ما  لـ ييممو تماماً ، إذ حث المتمقي عمى استحضار الحاؿ السابقة/ المضمرة لممخاطب عبر تقابل تمثيمي
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وقد أسيـ ىذا في  (ٕٔ)((مف الأفياـ التأثير والإقناع ، وتقريب المعاني))إلى  مف وظائفو السعي بيف المعاني،
 . صن  شعرية النص ، و أبعده عف المباشرة في الإبلاغ

ىذه ،  ويبدو واضحاً حضور نصوص النيج الكثيرة ػ في ذـ الدنيا وتصوير أحواليا ػ في أبيات خسرو     
عباد الله ، أوصيكـ بالرفض ليذه الدنيا التاركة لكـ و إف لـ تحبوا ))مف ذلؾ قوؿ الإماـ عمي )ع( : 

تركيا، ... فإنما مثمُكـ ومثميا كسَفْرٍ سمكوا سبيلًا فكأنيـ قد قطعوه ، و أمُّوا عمماً فكأنيـ قد بمغوه . وكـ 
   (ٖٔ)((عسى المجرؼ إلى الغاية أف يجرؼ إلييا حتى يبمغيا 

عمى أف خصوصية الإبلاغ في ىذا المقط  مف الخطبة )مقارناً م  أبيات خسرو( يعتمد التقابل     
وعدـ والإيضاح التمثيمي مف غير إضمار ، وىذا أمر عائد إلى شعور منشئ النص بضرورة البياف 

التي يمثل بيا لحاؿ ورة الإخفاء في الكشف عف حقيقة الدنيا ، فيؤكد الإماـ عمى عنصر الزمف في الص
 ينفك ، أو غاية   ويكوف مثل الناس فييا كمسافريف بمغوا نياية الطريك ، ولـ يبك لدييـ وقت   الدنيا ،

، عاليةٍ  يقصدونيا . وقد جسد التساؤؿ )المجازؼ( في نياية ىذا الجزء معنى قصر الدنيا ونفادىا بشعريةٍ 
 كبير . وتكثيفٍ 

فكونوا أبناء  ))ىذه النصوص مف النيج الشريف : خسرو أيضاً أصداءَ في أبيات  ويمكف أف نتممس    
 )) قولو )ع( واصفاً الدنيا:و ،  (ٗٔ)((الآخرة ، و  تكونوا أبناء الدنيا ، فإف كل ولد سيمحك بأمو يوـ القيامة

انظروا إلى الدنيا  )): و قولو في خطبة أخرػ ،  (٘ٔ)(( فيي تحفز بالفناء سكانيا و تحدر بالموت جيرانيا
  (ٙٔ)(( نظر الزاىديف فييا ، الصادفيف عنيا. فإنيا والله عما قميل تزيل الثاوؼ الساكف ،..

بيف  وىكذا نجد أف ىناؾ تماثلًا نسبياً في بعض المواض  مف مستوػ التعبير الأدبي ما     
( وبشكل   يمكف معو إلغاء خصوصية التعبيريف المؤثر)نصوص النيج( و ما بيف المتأثر )أبيات خسرو

أزعـ أنو يتمثل في استحضار  ،يتجمى في تأثير نصوص النيج في ىذه الأبيات، بل أف ىناؾ بعداً آخر 
، أو حصر التغاضي عنيا  أبيات خسرو قارغ ضرورة   مفر منيا ، ميما حاوؿ منشئ النص المؤثر ، ك

نفعالي في التعبير ، أؼ ما يتعمك ، و ىو ما يرتبط بالمستوػ ا صعنايتو في مجاؿ التركيب الداخمي لمن
تجاىل حضور صورة الإماـ عمي )ع( و ىو لا يمكف ، ف (ٚٔ)(( موقف المتكمـ تجاه ما يتحدث عنو ))بػ 

كفايتو مف  مف راقعيا يجعل مف قرص الشعير اليابس والممح الجريش زاده اليومي ، وثوبو التي استحيا
 إضافيةٍ  تعبيريةٍ  و   شؾ في أىمية ما يمنحو ىذا الحضور لمنص مف قيمةٍ  .التي طمقيا ثلاثاً الدنيا 
 .مف تأثيرىا الجمالي في المتمقي  مف مساحة فاعمية القيـ الأخرػ وتضاعفُ  توس ُ 
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صورة حياتو التي عاشيا في زمف التحو ت السياسية  وكذا الأمر م  أبيات خسرو التي تستدعي     
، س وثقافاتيا في البمداف المختمفةوالتقمبات الكبيرة ، وانفك سنوات منيا في الترحاؿ ، ومعاينة أحوؿ النا

 ويختميا بعزلة زاده فييا التأليف والكتابة .
يستمر الشاعر ناصر خسرو في  في تأمل الدنيا ، ـ نيج البلاغةكَ ، يتجمى فيو أثر حِ  و في نص آخر   

 كلازمة لمحياة الدنيا ، بطريقة تظير فييا ذاتو واضحة ، يقوؿ :حشد صور الزواؿ 
 ىماؿ است دولتش  زوار  ىبا  زيراؾ         روزكار  اقباؿ دولت و  غره مشو بو ))

        (ٛٔ)(( نو شاد باش از او نو غمى شوز فرقتش       و فا زنى است دنيا بو سوػ مف بمثل بى
 وترجمتو:

   تغتر بالسمطاف و إقباؿ الدنيا ))
 لأنيا مقرونة بالزواؿ

 الدنيا معي كامرأة غير وفية
  (( لست مسروراً بالبقاء معيا و   أحزف لفراقيا

 يوظف الشاعر في ىذا المقط  أساليب النيي والإخبار والتمثيل في تعبير تتماىى مستوياتو الإبلاغية    
وا نفعالية والشعرية ، فيو يعمل نييو عف الوقوع في حبائل الإغترار بالدنيا لزواؿ سمطانيا ومباىجيا ، 

لتقابل التمثيمي ، فيجعل حالة الزواؿ ويقوده ىذا الإخبار عف الزواؿ إلى صناعة صورة لو ، يعتمد فييا ا
ي الوقت ذاتو حرة   لمجمي  وىي ف، تيب نفسيا  / زوجة( )غير وفية / خائنة( مجسدة في صورة )امرأة

وىكذا تكوف حركة الدنيا/ المرأة حركة سمبية في مقابل حركة الشاعر الإيجابية في النص ،  يممكيا أحد .
 فيو يرفضيا و يزىد بيا ، و تغدو عديمة القيمة والتأثير لديو . 

مف نيج البلاغة ، يعتمد في الإماـ عمي )ع(  ويبدو واضحاً تأثر خسرو في معاني أبياتو ىنا بنصٍ     
جاجياً قائماً عمى التساؤؿ الإنكارؼ التعجبي ، الموجو لمريدؼ الدنيا والواقعيف في حبائميا ، يقوؿ أسموباً حِ 
، و أكثف  ، وأعدَّ عديداً  وأبعد آما ً  ، و أبقى آثاراً ألستـ في مساكف مف كاف قبمكـ أطوؿَ أعماراً  ))الإماـ : 

. تعبدوا لمدنيا أؼ تعبد ، وآثروىا أؼ إيثار. ثـ ظعنوا عنيا بغير زاد مبمِّغ و   ظير قاط  . فيل  داً جنو 
  (ٜٔ)(( بفدية ، أو أعانتيـ بمعونة أو أحسنت ليـ صحبة بمغكـ أف الدنيا سخت ليـ نفساً 

ُـ المخاطبَ ىنا ، أما     إلييا ، بطريقة يتقصى جممة مف الحقائك التي يتغافل عف ا لتفات  ـيض  الإما
 ،في واق  المخاطب و في مفردات حياتو اليومية ويكرس تجمية وجوىيا  ، فييا صفة الزواؿ والفناء

يمارس و  .الزواؿ جاجاً تقابمياً مقارناً ، تكوف فيو الحقائك شواىد ممموسة تعمل عمى تجسيد فكرةمستخدماً حِ 
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  تكمف الغاية منو فقط في تعويض المجرد  ))حيث  ؛الزواؿ في النص حضوراً فاعلًا الشاىد عمى 
نما تكمف أساساً في تقوية الفكرة.. بالممموس   (ٕٓ)(( وتأكيد حضورىا في الذىف ... وا 

نماذج القوة مف صورة تعاقب الأجياؿ الفانية ، وبعض  المقط  المجتزأ مف الخطبة ىنايجعل      
، و في ذلؾ ما يمبي حاجة المستوػ  أماـ المتمقي ومتحركة، ة موزواليا ، مجس والسطوة والسمطة

 الإبلاغي لمتعبير في فف الخطبة ، عمى أنو ليس بخاؼٍ تماىي المستوػ ا نفعالي معو .
لقد أخضعت أبيات خسرو عناصر التأثير في نص النيج ىنا إلى عممية إعادة تشكيل تعبيرية ، حيث    

 اج بالشاىد الحي الذؼ اعتمده نص النيج .جَ عف الحِ اج بالتقابل التمثيمي بدً  جَ الحِ  تاعتمد
أسموبي يقترب مف  مف توظيف نصوص نيج البلاغة يعمد الشاعر إلى استخدا ٍـآخر نمط وفي     

زاً إياه بشكل أكبر مف الأصل ويكاد يطابقو ، فحيف يتخذ نص النيج مستوػ تعبيرياً إبلاغياً ، مبرِّ 
 مى توظيف المستوػ ذاتو في التعبير الشعرؼ . مف ذلؾ نقرأ :الأخرػ ، يحرص الشاعر ع المستويات

 (ٕٔ)((بيمبر سبرده است ايف سر بو حيدر            ره سر يزداف كو داند ؟ بيمبر)) 
 وترجمتو:

 الطريك إلى الخالك مَفْ يعرفو ؟ النبي ))
  (( النبي أودع ذلؾ السر لدػ حيدر

 وقولو : 
 (ٕٕ)((روػ سوػ عيبو اسراركف           عيبو اسرار نبى بود عمى))

 وترجمتو:
 موض  أسرار النبي كاف عمي ))

  (( فاقصد موض  الأسرار
 وكذلؾ قولو في قصيدة أخرػ :   
 بنياد خلافت بو دو رسيد ز  آف كو             جزكو عمى را بس از رسوؿ كرابود))
 (ٖٕ)((آف كو براد رش بود وبف عـ و داماد           رسوؿ كرا بود يارزػ   يكى  ىمجو 

 وترجمتو:
 غير عمي مف كاف بعد الرسوؿ ))

  (( ذلؾ الذؼ جاءتو الخلافة صاغرة
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الكبير بمقط  مف خطبة للإماـ )ع( يبيف فيو منزلة أىل البيت )ع( يتجمى في ىذه النصوص تأثرىا     
تماـ العِدات، وتماـ الكممات .  )) السلاـ ، عامةً ، ومنزلتو خاصة : تالله لقد عممت تبميغ الرسا ت ، وا 

موض  سره و لَجَأُ أمره و عيبة عممو  )): وقولو )ع(  ،(ٕٗ)((.البيت أبواب الحكـ و ضياء الأمر وعندنا أىل
   (ٕ٘)((..كَمو ، و كيوؼ كتبووموئل حِ 

 خفاءالإ :)المؤثر والمتأثر( يقوـ عمى فِعمَيعمى أف المستوػ الشعرؼ الذؼ يتماثل فيو طرفا المقارنة     
، ففييما بياف إبلاغي حوؿ معرفة أىل البيت وعمميـ و خصوصية منزلتيـ مف رسوؿ الله )ص(  )*(والتمميح

، يكمف خمفو معنى مضمر يحمل د لة أقوػ وأكبر تأثيراً في تحقيك الفكرة التي تريد ىذه النصوص 
ضمنتيا تحقيقيا ، وىو معنى أحقيتيـ في خلافة رسوؿ الله )ص( ، وقد تكفمت المعاني الجزئية التي ت

 النصوص بالتمميح ليذا المعنى المضمر .
 وفي موض  آخر نقرأ لخسرو قولو :  
  (ٕٙ)(( كجا رست جز در زميف محمد              جنيف ياسميف وكل اندر دو عالـ))

 وترجمتو:
 مثل ىذا الياسميف و الورد في العالميف  ))

  ((   أيف ينبت بغير أرض محمد؟
قط  مف خطبة للإماـ )ع( ، وىو ما يجسد تأثراً بمحيث نرػ تأكيداً عمى المعنى ذاتو ، وتكريساً لو    

،   (ٕٚ)((نحف شجرة النبوة ، ومحط الرسالة، و مختمف الملائكة ، ومعادف العمـ ، وينابي  الحكـ )) :يقوؿ فيو
   (ٕٛ)((احتجوا بالشجرة و أضاعوا الثمرة ))وكذلؾ قولو )ع( في موض  آخر :

عمى أف المقط  ىنا يجاىر بما جاء مضمراً في النصوص السابقة عبر لغة استعارية ، أريد منيا أف     
ونلاحع توافر النصوص  تحيل عمى د لة عقائدية ، تتعمك بما ىو أكبر مف موضوع خلافة النبي )ص( .

مكثفة ، وليس ىذا المممح الأسموبي بطارغ عمى نصوص نيج  في طرفي المقارنة عمى لغة موجزة ومعاف
الإيجاز واحد مف المظاىر الشعرية التي تمثمت و تجسدت في نصوص النيج وعكست  ))البلاغة ، فػ 

  (ٜٕ)((مظيراً شعرياً أسموبياً مف المظاىر الأسموبية القارة في الكتاب
الرغـ مف أف طبيعة الموضوع والفكرة المراد تحقيقيا عمى توازف لغتيا ،  حافظت النصوص عمىلقد      

يصاليا إلى المتمقي تحمل قدرة كبي ، بشكل يكوف فيو نفعالي لمتعبيررة عمى استثارة ملامح المستوػ ا وا 
جاج وآلياتو . غير أف ما لو تحقك ذلؾ ػ متخماً بالتفاصيل ، ومعتمداً لغة يغمب عمييا طاب  الحالنص ػ في
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في حدود ما يحيل إليو في المدونة التاريخية ، وما فييا مف  عالي في ىذه النصوص ظلنفالمستوػ ا 
    تفاصيل وملامح بيئية شكمت حاضنة لمنصوص .

 :ف نماذج التأثر الأخرػ نقرأ و م   
 جز طاعت و حب آؿ ياسيف           يارػ ندىد ترا بر ايف ديو))
 بر ديو حصار ساز و برجيف            شاف كرد دؿ خود زدوستى 
 (ٖٓ)(( كس نيست جز آؿ او دىاقيف           بيمبرشريعت      باغ  در 

 وترجمتو :
   يعينؾ عمى ىذا الشيطاف ))

 سوػ الطاعة و الحب لآؿ ياسيف
 اعطف قمبؾ عمى محبتيـ 
 حاصر ىذا الشيطاف و قيده
 في شريعة النبي الناصعة

   ((   مموؾ غير آلو
ص ىو فما يضمره الن بير؛الإلماح في المستوػ الشعرؼ لمتع و ي الإخفاءمتَ يعمل ىذا النص عمى سِ      

الطرؽ المختمفة غير طريك آؿ النبي )ص( ، وىذا النيي يقف ظلًا للأمر الصريح  النيي عف انتياج
عف حدوده . أما إذا وفي النفي الأخير مف النص )  مموؾ غير آلو( تمميح يكاد يخرج  . بالتمسؾ بيـ

نستطي  فصمو عف انتمائو لبيئة الجدؿ الكلامي  توقفنا عند المستوػ ا نفعالي لمتعبير في النص فإننا  
 حوؿ المذاىب والعقائد التي عاش فييا خسرو و كتب نصوصو تحت تأثيرىا . 

تعميوف وبينكـ عترة فأيف يتاه بكـ ، بل كيف  )) وفي نص النيج الذؼ تأثرت بو أبيات خسرو نقرأ:   
و رِدوىـ ورود الييـ زلوىـ بأحسف منازؿ القرآف نبيكـ وىـ أزمَّةُ الحك و أعلاُـ الديف و ألسنة الصدؽ ، فأن

   (ٖٔ)((العِطاش
يبرز فييا المستوػ  ،وىنا   نجد للإضمار حضوراً ، بل عمى العكس فإف لغة النص صريحة   

البعيدة عف طريك العترة . وواضح  ،أيضاً،  عبر تساؤؿ إنكارؼ متعجب ، مف طرؽ التيو اً حاضو  ا نفعالي
مو لمعاني نص النيج عمد إلى تفعيل المستوػ الشعرؼ معتمداً سماتو ، النص الشعرؼ في تمثُّ  كيف أفَّ 

 د مف قوة المعنى المراد إيصالو إلى المتمقي .لكي يرف  مف شعرية التعبير ويعضِّ 
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 الخاتمة 

 
      
بيف خطابيف أدبييف ميميف  تثاقفيةٍ  بياف علاقةٍ ىذه الدراسة المتواضعة أف توجو عنايتيا نحو  حاولت     

وجود ىذه العلاقة  إثبات بتدئةً مفكتاب نيج البلاغة ، وشعر الحكيـ الفارسي ناصر خسرو ، مىما : ؛ 
ثـ  ،العربية ولغتيا  ثقافةوصمتو بال ،الشاعر وثقافتوملامح حياة ، مف خلاؿ قراءة  تاريخيٍّ  فعميٍّ  بشكلٍ 
وخطبو ،  ، حكـ النيج النماذج الشعرية التي تجمى فييا تأثيرُ فحص  بشكل متأفٍ ، محاولةً  ت الدراسةتوقف

جديدة تحمل  ميا بطريقةٍ يا وتمثُّ انتاجَ  الشعريةُ  النصوصُ  عمى ىذه الحكـ حيف أعادتِ تغييرات وما طرأ مف 
 فضائيا الجديد )الشعر( . ملامح 

عمى تحقيك ىذا التوظيف خسرو حرص الشاعر عف  الكشفُ ىو  ىـ ما انتيت إليو الدراسةُ ولعل مف أ     
السبب الذؼ  في أفَّ  شؾَّ  ، و مف نماذجو المستوػ الإبلاغي  يييمف عمى كثيرٍ  تعبيرؼٍّ  بأداءٍ كـ النيج لحِ 

بلاغ للإ جاج والتمثيل أساليبَ الحِ  التي تعتمدُ والإرشادية  الغاية الوعظيةىو ، وراء ذلؾ موجياً  يقفُ 
  وتوصيل المراد.

بصورة المستويات الجمالية الأخرػ ، وجود  ـ يمن  مف فاعميةعمى أفَّ ىيمنة ىذا المستوػ في التعبير ل   
تجاوزاً ، محضور حكـ النيج في نصوص خسرو الشعرية وص الشعرية ، وكاف ثراءً فنياً لمنص فييا حققتْ 

ثرائيا الحكـ التي  ل فضاءِ الدخوؿ فييا وىي محاولة تمثَّ إلى  سعى الشاعرُ  حالةٍ باتجاه  ، تعضيد الد لة وا 
في تأثره بيذه الحكـ ػ خسرو ر حياتية كبيرة ، ليعبِّ عمي )ع( في مواقف خاصة وعبر تجربة  صاغيا الإما ُـ

عملٍ تبميغيٍّ في تجمى عف طموح لـ يتوقف عف السعي إلى تحقيقو حتى وفاتو ػ وتوظيفيا في قصائده 
  دف  الإنسانية باتجاه كماليا .وتثقيفيٍّ دؤوب ل

 
 والحمد لله ربِّ العالميف .                                   
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 .......................................................................................................الهىامش :

 
ينظر: بركزيده قصايد ناصر خسرو: د. غلاـ محمد طاىرؼ مباركو، سازماف مطالعو وتدويف كتب عموـ إنساني دانشكاه (ٔ)

   ٖٔ ش، : ٕٖٛٔ)سمت( ػ تيراف ، 
   143: 2، ش هـ .2732،  21ط ذبيح الله صفا ، انتشارات فردوس ـ طهران ،  تاريخ أدبيات إيران : د. ينظر كذلؾ : و
( ينظر : سَفر نامو : ناصر خسرو عموؼ ، تر: د. يحيى الخشاب ، تصدير د. عبد الوىاب عزاـ ، الييئة المصرية ٕ) 

 مف المقدمة ٖٛ : ٖٜٜٔالعامة لمكتاب ػ القاىرة ، 
نادر وزيف پور، انتشارات عممي وفرىنگي، طيراف،  :گزيده ػ سخف پارسى () ناصر خسرو  :سفر نامو :كذلؾوينظر 

 ٕ.ش ، ص ا و ػى ٖٗٚٔ ،ٕٔط
 ٖٙىػ.ش:  ٖ٘ٗٔسبؾ خراسانى در شعر فارسى: د. محمد جعفر محجوب، ، انتشارات فردوس وجامى، تيراف،ينظر : ( ٖ)
. 
 ٖٗ: ٜٜ٘ٔ، ٕمنشورات طوس ػ طيراف ، ط : الأدب الفارسي في أىـ أدواره و أشير أعلامو : محمد محمدؼ ، كذلؾ ينظرو 
  ٘ٔ (  ينظر : تاريخ أدبيات إيراف:ٗ)
،  ٗ/ٖ، ع  ٕٙ( ينظر: أثر المغة العربية وآدابيا في شعر ناصر خسرو : د. ندػ حسوف، مجمة جامعة دمشك ،مج ٘)

ٕٓٔٓ   :ٕٔٙ 
 ٖٚٔىػ : ٕٗٗٔ، ٔب الشريعة الإسلامية : د. محمود البستاني ، مؤسسة السبطيف )ع( العالمية ػ إيراف ، ط( ينظر: أدٙ)
 ٖٛٔػ 
في الأدب المقارف دراسات في نظرية الأدب والشعر القصصي: د. محمد عبد السلاـ كفافي ، دار النيضة  ( ينظر: ٚ)

   ٘ٔ٘:  ٜٔٚٔ،  ٔالعربية ػ بيروت ، ط
ديواف أشعار حكيـ ناصر خسرو قبادياني : تصحيح : مجتبى مينوؼ ، ميدؼ محقك، دانشكاه تيراف ػ تيراف ،  (ٛ) 

 ٜ٘:  ٖٛٚٔمؤسسو انتشارات ، 
 ٖٙ( الديواف : ٜ)
 ٗ( الديواف:ٓٔ)
 ٜٔ( الديواف:ٔٔ)
، ٔـ ناشروف، بيروت ، طتقابلات النص وبلاغة الخطاب، نحو تأويل تقابمي : محمد بازؼ ، الدار العربية لمعمو  (ٕٔ)

ٕٓٔٓ :ٗٚ  
 ٜٔٔ/ ٔ: ج نيج البلاغة : شرح الشيخ : محمد عبده ، مطبعة كرـ ومكتبتيا ػ دمشك، د.ت( ٖٔ)
  ٖٜ/ٔجالمصدر السابك :( ٗٔ)
 ٔٓٔ/ٔج المصدر السابك : (٘ٔ)
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 ٜٚٔ/ٔ: جالمصدر السابك  (ٙٔ)
   ٕٛ:  ، تر: محمد الولي ومبارؾ حنوف ، دار توبقاؿ لمنشر ، د. ت. قضايا الشعرية : روماف جاكوبسوف  (ٚٔ)
 ٓٛٔ( الديواف: ٛٔ)
 ٜٕٔػ  ٕٛٔ/ ٔج نيج البلاغة : (ٜٔ)
( عندما نتواصل نغير، مقاربة تداولية معرفية لآليات التواصل والحجاج : د. عبد السلاـ عشير ، أفريقيا الشرؽ ػ الدار ٕٓ)

   ٜٙ:  ٕٙٓٓالبيضاء/ بيروت ، 
 ٖٛٓ( الديواف: ٕٔ)
 ٕٗٔ( الديواف :ٕٕ)
 ٕٖٓ( الديواف: ٖٕ)
 ٖٖٕ/ ٔ:جالبلاغة نيج  (ٕٗ)
 ٖٓػ  ٜٕ/ ٔ: جالمصدر السابك (ٕ٘)

خمف ظاىر الكممات في التعبير .  استتار المعنىىو )*( ىما مف عناصر تحقك المستوػ الشعرؼ في التعبير؛ الإخفاء: 
يصالو إلى المتمقي. فيتـالإلماح أما    مف خلاؿ الإشارات التي تظير عمى التعبير كاشفة عف جانب مف المعنى المراد نقمو وا 
أنساؽ التداوؿ التعبيرؼ ، دراسة في نظـ ا تصاؿ الأدبي: د. فائز الشرع ، دار الشؤوف الثقافية العامة ػ بغداد ،  : ينظر

 ٖٛٓ :  ٜٕٓٓ،  ٔط
 ٜٕٔ(الديواف : ٕٙ)
 ، ٕ٘ٔ/ٔ: جالبلاغة  ( نيجٕٚ)
 ٙٔٔ/ٔ:جالمصدر السابك( ٕٛ)
( المستويات الجمالية في نيج البلاغة، دراسة في شعرية النثر : نوفل أبو رغيف، دار الشؤوف الثقافية العامة ػ بغداد ، ٜٕ)
  ٛ٘ٔ: ٕٛٓٓ،  ٔط
 ٓ٘الديواف:  (ٖٓ)
 ٗ٘ٔ: البلاغة نيج  (ٖٔ)

 
 
 
 
 
 

 ................................................................................................. البحث مصادر
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 أولًا : الكتب العربية :
 
، ٔد. محمود البستاني ، مؤسسة السبطيف )ع( العالمية ػ إيراف ، ط ـ أدب الشريعة الإسلامية :1 

 ىػ ٕٗٗٔ
، ٕ: محمد محمدؼ ، منشورات طوس ػ طيراف ، ط ـ الأدب الفارسي في أىم أدواره و أشير أعلامو2 

ٜٜٔ٘  
: د. فائز الشرع ، دار الشؤوف الثقافية ـ أنساق التداول التعبيري ، دراسة في نظم الاتصال الأدبي3 

  ٜٕٓٓ،  ٔالعامة ػ بغداد ، ط
اشروف، : محمد بازؼ ، الدار العربية لمعموـ نتقابلات النص وبلاغة الخطاب، نحو تأويل تقابلي   ـ4 

  ٕٓٔٓ، ٔبيروت ، ط
ناصر خسرو عموؼ ، تر: د. يحيى الخشاب ، تصدير د. عبد الوىاب عزاـ ، الييئة  سَفر نامو : ـ5

 ٖٜٜٔالمصرية العامة لمكتاب ػ القاىرة ، 
: د. عبد السلاـ عشير ،  ـ عندما نتواصل نغير، مقاربة تداولية معرفية لآليات التواصل والحجاج6

 ٕٙٓٓالدار البيضاء/ بيروت ،  أفريقيا الشرؽ ػ
د. محمد عبد السلاـ كفافي ، دار  ـ في الأدب المقارن دراسات في نظرية الأدب والشعر القصصي:7

  ٜٔٚٔ،  ٔالنيضة العربية ػ بيروت ، ط
 ، د. ت.ومبارؾ حنوف ، دار توبقاؿ لمنشر روماف جاكوبسوف ، تر: محمد الولي ـ قضايا الشعرية :8
: نوفل أبو رغيف، دار الشؤوف الثقافية  الجمالية في نيج البلاغة، دراسة في شعرية النثرـ المستويات 9

 ٕٛٓٓ،  ٔالعامة ػ بغداد ، ط
 شرح الشيخ : محمد عبده ، مطبعة كرـ ومكتبتيا ػ دمشك، د.ت نيج البلاغة :ـ 11

 
 ثانياً : الكتب الأجنبية :

 
د. غلاـ محمد طاىرؼ مباركو، سازماف مطالعو وتدويف كتب عموـ إنساني  ـ بركزيده قصايد ناصر خسرو:1

 ٖٔش، : ٕٖٛٔدانشكاه )سمت( ػ تيراف ، 
 ىػ .شٖٔٚٔ،  ٕٔد. ذبيح الله صفا ، انتشارات فردوس ػ طيراف ، ط تاريخ أدبيات إيران :  ـ2
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، ميدؼ محقك، دانشكاه تيراف ػ  : تصحيح : مجتبى مينوؼ  ديوان أشعار حكيم ناصر خسرو قبادياني ـ3
 ىػ.ش ٖٛٚٔتيراف ، مؤسسو انتشارات ، 

 ٖ٘ٗٔد. محمد جعفر محجوب، ، انتشارات فردوس وجامى، تيراف،سبك خراسانى در شعر فارسى: ـ 4
 ىػ.ش 

ناصر خسرو ) گزيده ػ سخف پارسى (: نادر وزيف پور، انتشارات عممي وفرىنگي،  سفر نامو:ـ 5
 .شػى ٖٗٚٔ ،ٕٔطيراف، ط

 
 تلا: المجثالثاً 

 
   ٕٓٔٓ،  ٗ/ٖ، ع  ٕٙ،مج  مجلة جامعة دمشق ػ ٔ  
 


