
  العراقية القديمةالإبداع في التشكيل العراقي واستنهاض القيم 

بلبد النيرين ، ارض تنامت عمييا القيم الإنسانية بوصفيا نتاجات إبداعية في )التشكيل والأدب 
والأسطورة( أفرزتيا البنية الذىنية والمعرفة الذاتية، فضلًب عن الوعي الجمعي لممجتمعات 

الارض، تدعميا المعطيات الرافدة لتتكامل أىميتيا بما يثري تمك المعرفة، وان المتعاقبة عمى ىذه 
ديمومة التطمع الإنساني كفيمة بتكامل رؤية قيمة المستقبل المعنوية والمادية وربطو جدلياً بجذوره 
واستنطاق الأثر كذاكرة متجددة باستخلبص العناصر المكنونة. ىذه العناصر المتجذرة تمثل 

حضارياً أثرى الفنان ليرتقي بمنجزه التشكيمي عبر العديد من الاستعارات، متجاوزاً عمقو موروثاً 
الحضاري وديناميتو في الآخذ والعطاء وتطمعو إلى تجارب الآخرين وبالخصوص التجارب 

 الأوربية .

صر ان الأثر الحضاري وارتباطو والتشكيل العراقي المعاصر، ظاىرة أفرزتيا توجيات الفنان المعا
الواعية في إعادة تنظيم وتركيب نظم العلبقات كرموز موروثة بوصفيا قيماً معطاة سمفاً لتمثل لو 
استعارات شكمية وفكرية باشتراطاتيا التراكمية الجمالية ليحيميا الى منجز تشكيمي إبداعي. وىي 

ان ملبمح  انتباىو واعية وارتباط صميم بالتاريخ دونما تسجيل حرفي بتمك الظاىرة، لا سيما
التشكيل العراقي المعاصر اطرتيا جممة امور، منيا ما يتعمق ببنية الموروث الحضاري وطبيعة 
الطرح الفكري الذي يمثمو عمى وفق صيغ معاصرة. المعاصرة التي تتأصل حينما يكون ارتباطيا 

المجتمع  بكيفية إيجاد خصائصيا في بمورة الموروث برؤية صائبة ذات مردود فكري متلبزم وحياة
وحريتو فتصبح المعاصرة إمكانية متفاعمة مع قيم الحاضر، فضلًب عن نيج الفنان العراقي لمقيم 
الفنية العالمية. لذا فان الرؤية الفنية تمثل انعكاساً لطبيعة الموروث واثره، لان ظواىر الفن 

لمبدع بأصالتو. المتشردة بقيم الموروث الحضاري ليا القابمية في إبراز مدى تماسك الفنان ا
ويتحدد موقفو الفكري ورؤيتو بما قدمو من نتاج. وكما ان الإبداع حالة ناتجة من تنشيط العقل 
)طبيعة الطرح الفكري( الذي أنضجتو المخيمة والخبرات المتراكمة لذا فان الأصالة تمثل الجانب 

" ينيض النسغ من  الأكثر نضوجاً في العممية الإبداعية يصفيا الفنان )بول كميو( كالشجرة
الجذور عالياً داخل الفنان ويجري خلبلو وخلبل عينيو". إنيا إشارة الى كينونة الفنان ضمن فمكين 

 ىما الإبداع الذاتي وما يوازيو ويرتكز إليو في تأصيل العممية الجمالية.



ربو ان المنجز الفني الأصيل ىو نتاج مزدوج لسيكولوجية الفنان )مشاعره وانفعالاتو( وتجا
المكتسبة في الشخصية. يكون الموروث ناشطاً فييا سواء وعى الفنان ذلك ام لم يعو. لذا فتنشيط 
الأثر يضفي بجوانب مشرقة الى العمل الفني، بتعاظمو يكون الغور في أعماقو واستنفاذه 

 أصعب. بيد ان الاستزادة في اكتشافو أشد انفتاحاً وأغزر.

الشخصية المبدعة بعد تواصل كل منيما للآخر أصبحت  ومثمما يكون الموروث أحد مكونات
المواقف والآراء المبدعة )النتاج المبدع( ذات قيمة مؤثرة بالإيجاب في تحميل ماىية الموروث 
عن وعي ودراية يرتقي بيا المبدع لغرض التمييز ما بين الغث من السمين وما بين الميت 

انتقاء الأجزاء الحية في الموروث عممية ذاتية لا الساكن من الحي النابض وتبقى عممية وكيفية 
 تقل شأناً من عممية توظيفو.

ان النتاجات المبدعة المعاصرة بارتكازىا الى الموروث الحضاري بعممية متحررة من خلبل 
يصالو الى المتمقي بمفيوم معاصر ىي إضافات الى روح  استحضار جوىر شخصية الماضي وا 

توقف عند ثلبثة محاور منيا ما كان موفقاً يرتقي صفة الإبداع الموروث، ىذا الاستحضار ي
والأصالة أو مفتعلًب يتعذر عميو كشف الملبمح المتميزة في الموروث مما يحجم الظاىرة فتصبح 
مجرد أسماً ظاىراً أو تجربة ذات كيان ىش ارتبطت بإمكانيات قميمة الشأن لم تمتمك أدوات 

جواد سميم ( الرائد في تأسيس جماعة بغداد لمفن الحديث من الإبداع. ويعد الفنان الراحل )
الأوائل الذين زخرت إنجازاتيم التشكيمية بجماليات الموروث الرافديني إذ استقى أعمالو من 
ضفاىا الى مضامينو ذات البنية الاجتماعية حتى  توظيف الرموز والأساطير والقيم الجمالية وا 

تأطير الأصالة ليا لمراقبتو وامتلبكو أدوات تفعيل الموروث توجت إنجازاتو في الرسم والنحت ب
القديم )السومري والآشوري والبابمي( تدعميا رؤيتو لمتغيرات المجتمع المعاصر )السياسية 
والاجتماعية والاقتصادية(. وقد تجمت جميعيا في عممو الخالد نصب العراق الكبير )نصب 

نيا تولدت من طبعة ختم أسطواني عمى السطح لتكشف الحرية( المتكون من أربعة عشر رمزاً كأ
 عن لافتة خُط عمييا عبارات يراد بيا تاريخ شعب.

كما عمقت الدراما والقيم الجمالية لمنحت السومري أعمال الفنان )محمود صبري( في تكرار 
جاه الأشكال ذات الطابع النحتي والرليفات الجانية الرؤوس لتفيض أعمالو بمضامين واقعية وات

تعبيري في الخط والمون، وعممو )نعش الشييد( صورة واضحة لأثر الختم الأسطواني اذ التكرار 



والتسمسل في الحدث الدرامي مع خموىا من المحاكاة الحرفية للؤعمال النحتية الموروثة لان 
 الفنان ارتكز في معالجاتو التقنية المعاصرة لمجانب الجمالي الذاتي.

حسن( عميق الاستخدام للؤلوان ذات الييئة المحروقة )الاوكر والبرتقالي( في وكان الفنان )فائق 
واقعياتو وأعمالو الأكاديمية وحتى التجريدية التي تعد تأثر مباشراً بالألوان السومرية التي دونت 
ونوقشت بيا الفخاريات. فضلًب عن معالجتو المعاصرة لمحرف المسماري كقيمة عميا تناىض 

بية ذات المردود الفكري المعادي وعممو )الاستسلبم ( يؤكد جوانب ىذه الحوارية كما الجوانب السم
ان استميام الموروث واستحضاره في تجارب وتعبيريات الفنان )ضياء العزاوي( تجمت من خلبل 
دراستو للآثار العراقية القديمة، فاسقط سمات النحت السومري والأساطير البابمية عمى نتاجاتو 

الرموز القديمة إذ صور الإلو السومري )آبو( رمزاً مناىضاً لمقيم والأعراف البالية بتوظيف 
فوضعو وجداناً حضارياً معاصراً في لوحتو )شاىد من ىذا العصر( فاستقدم تفاصيل الوجو 

بخصيصتو الدورانية وسعة حدقتا العينين وما تحمل من  -وان لم يكن الوحيد –العراقي القديم 
جمالية وشفافية دون ترديد ونسخ، بل بتوظيف ذاتي معاصر يرتكز الى  آسى داخمي لو

التراكمات الحضارية والثقافية التراثية وعممو )الحمم والحالم (يمثل تمك الدراسة والمعالجة لمواقع 
 الاجتماعي والسياسي عبر استشفاف الموروث ودراستو وجدانياً وتعبيرياً.

ن بعيداً عن التوجو الفكري والتقني لمموروث الرافديني في وكغيره الفنان )فيصل لعيبي( لم يك
معظم أعمالو وعممو )المناضمون ينيضون( تمثل تحفة جمالية لا يمكن لمتشكيل العراقي تجاوزىا 
فقد ولف بين التقنية المونية الأكاديمية وقربيا حيال الألوان التعبيرية كضرورة مضمونية وبين 

سمات الموروث العراقي القديم بكل تمرحلبتو، فوجوه الكتل جانبي  تركيبة الأشكال المستمدة من
بييئة نحتية متضخمة واتصال أشكالو بأجنحة استقدمت من أجنحة الثور المجنح الآشوري دلالة 
لقوة المناضمون والشيداء وتسامييم، كاشفاً عن تناغم المناخ الواقعي وموسيقاه المترفعة عن 

ان )محمد غني حكمت( فارتباطو وقيم الموروث الرافديني تجمى في الرذائل الدنيوية أما الفن
منحوتاتو ونصبو الغزيرة منتبياً الى تراكمات الأساطير والملبحم السومرية ليسجميا بتقنية ذاتية 
وما عممو )ختم أسطواني( إلا تأكيداً ليذا التلبحم اذ شكمو عمى ىيئة أسطوانية عمى سطحيا 

ة معاصرة للئناء النذري الكبير كأحد رموز الحضارة السومرية في خمسة أفاريز لتمثل قراء
الوركاء كذلك اقتفى دورانية وجوه معظم الشخوص النسائية في نصبو مثل )كيرمانة( معتمداً سعة 



حدقتا العينين والتحام الحاجبين فتمثل معالجة ذاتية جمالية لاثر شمولي. أما خزفيات )عبمة 
قتنيات المتحف العراقي القديم وعمميا )الأمومة( يمثل دراسة أيقونية العزاوي( فكانت قراءة لم

لمرموز الرافدينية التي تجسد قيم العطاء والخصب والنماء في تضخيم مفاتن الشكل الأنثوي 
وتجسيد حالة الديمومة والإنجاب كذلك تقصى الخزاف )ماىر عبد المطيف( القيم الجمالية في 

عمى ىيئة كرة )العالم( مغطاة برقائق من الأسفل والأعمى تاركاً عممو )الحضارة( الذي شكمو 
منطقة الوسط لكتابات بالحروف المسمارية التي انبثقت من العراق القديم قبل خمسة آلاف سنة 

 ليصبح منيا العراق مركز الإشعاع الفكري الحضاري.

لم تمنعو من التفرد برؤية  ان تجارب الفنان العراقي وعائديتيا الى دراستو لمناىج الفن الأوربي
فنية ذاتية مستمدة من تاريخ حضارتو في النحت السومري والآشوري والبابمي، فكانت رؤيتو 
تفاعل لمموروث والمعاصرة حتى امتمكت أعمالو أصالة متجذرة واصبحت علبئم الفنان واضحة 

و المطمقة في في صرح الفن العراقي والدولي بارتباطو الصميم بالماضي المشرق عبر حريت
أسموب الطرح والتقنية كتعبير عن نماء التاريخ ووعي الشخصية الفنية. فتوظيف الموروث تمثل 
قضية وطنية وعممية إبداعية جمالية غايتيا تيذيب القيم الروحية، كما ان الفنان في استنياضو 

قب النتاج قيم الموروث تيقن ان الإبداع والأصالة في العمل الفني المعاصر مرتبطان بتع
الإبداعي لمراحل التاريخ السابق لان )العمل الخلبق يستمزم توافر مرحمة تاريخية سابقة تميد لو 
كما يستمزم إمكانيات ذىنية ملبئمة( فان تجربة الفنان الذاتية خمصت الى أيجاد أساليب فنية 

جانب توظيف تشير الى المضامين الحضارية القديمة برؤية معاصرة وأشكال اكثر عصرية الى 
 الحرف العراقي السومري والزخارف اليندسية والحيوانية والأسطورة.

ان الفنان التشكيمي المعاصر يعد من الشرائح الواعية المفكرة بتصديو وترقبو لحالات المجتمع، 
فيو عمى دراية بأىمية الموروث العراقي القديم في استنياض قيم المجتمع وان سيعو من توظيف 

لاتو الشكمية والفكرية تمثل نضجاً للئفرازات البيئية غايتو إيجاد خطابات تشكيمية ذات الأثر بدلا
ركائز متجذرة ، كما انصب وعي الفنان التشكيمي العراقي المعاصر إلى قراءة الموروث ومعايشتو 
عمى وفق النتائج المستحصمة من التجارب التشكيمية العالمية في قراءتيا الموروث الحضاري 

فديني وتعقبيا المراحل التطورية في تقنيات الفن ومن ثم ابتداع إنجازات تشكيمية لأساطين الرا
الفن العالمي. لذا تدارس الفنان العراقي بنية موروثو الحضاري بحميمية أوصمتو الى العالمية 



بركائز محمية عمى وفق حقيقة )عالمية المحمية( في الفن سواء كانت المعالجة اجتماعية أم 
 اسية أم تزيينية.سي

 


