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مكانية توظيفهما بيئيا    الموروث الحضاري والشعبي وا 
 أ .ـ. د أزىر داخؿ محسف

 كمية الفنوف الجميمة _ جامعة البصرة
 المقدمة 
تعتمد إشتغالات الفف عمى مرجعيات متعددة منيا ماىو خارج حدود محيطو المكاني ومنيا       

، لأف الفف منظومة معرفية فكرية  ماىو خارج حدوده الزمنية ومنيا ماىو خارج منظومتو الفكرية
وجمالية لا تقر بالحدود المشار إلييا ، فيو سياؽ عابر لزمانو ومكانو يشتغؿ عمى كينونتو كمغة 
مشتركة مشاعة ، بيد أنو يتفاعؿ مع ىذه المعطيات بنسبية يفرضيا التداوؿ المجتمعي بعمومو 

ستقد خمفتو الشعوب ما  اماً في الفف المعاصر ،والفناف عمى وجو الخصوص ، ولعؿ الأكثر تداولًا وا 
الحضارية مف منجزات إبداعية ، تداوؿ لا ينحصر في طبقة معينة عبر الفنوف والآداب ، والفف 
التشكيمي كاف المساحة الواسعة في قراءة المورث الحضاري والشعبي العراقي ، وتسجيمو ومف ثـ بثو 

أو المعماري والتصاميـ النصبية في الساحات ، إذ ضمف تقنيات الموحة أو العمؿ النحتي والخزفي 
كانت خطاباتو التشكيمية بمثابة مستميـ وموثؽ لتركيبة المجتمع المتوارثة بكؿ دلالاتو العميقة 
أسطورية كانت أـ ميثولوجية أـ فولكمورية لإيمانو المطمؽ بالتقاء المبدع والمادة التراثية لأف ) التراث 

والتراث معيف ميـ … وحية جياشة ، زمف محتقف بالدلالات والغنى والتوتر ىو تراكـ حياتي وطاقة ر 
(   نية في الماضي والحاضر والمستقبؿمف الناحية الجمالية والفنية واستميامو يؤكد وحدة التجربة الإنسا

( لذا كانت تصورات الفناف العراقي في تفعيؿ الطاقة الفكرية والجمالية في المنجز  43. ص 2) ـ 
راقي القديـ والسعي لبثو بشكؿ كبير خارج حدوده المتحفية وبعيداً عف أسوار قاعات العرض الع

التشكيمي عبر توظيؼ المنجز القديـ والشعبي في عممو ، حتى توسعت ىذه الاشتغالات الجمالية 
ة ليصبح تداوليا مشاعاً ، ضمف الفضاء والتمقي المجتمعي بالكامؿ ، لذا اشتغؿ الباحث عمى إمكاني

طارىا العاـ الموروث الحضاري والشعبي وباستعارة وتوظيؼ  تنفيذ نصب فنية في الساحات العامة وا 
كبير يصؿ إلى مستوى المحاكاة الحرفية لممنجز القديـ  ) ليس أدؿ عمى القيمة الحضارية لمفف ما 

طبيعة الحياة نلاحظو في كافة المجتمعات ... أف الفف بمثابة بمورة لكؿ نشاط المجتمع ، وتركيز ل
( مف ىنا أسس الباحث  262، ص  22البشرية فيو وسجؿ صادؽ لوجداف الناس ووعييـ ( ) ـ 
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مشكمة بحثو عمى ضوء تبني الفناف المعاصر والمصمـ المعماري المنجز العراقي القديـ بكؿ 
نفعية تمفصلاتو في النحت أو الفخار أو الرسـ الجداري عمى وفؽ التساؤؿ الآتي : ماىي القيـ ال

أما اىمية البحث وحاجتو تتضح بمحاولة والجمالية لتوظيؼ المنجز العراقي في تصميـ بيئي ؟ 
لوضع مفاىيـ وأسس المنجز الحضاري والشعبي في التداوؿ المحيطي المجتمعي ، تتيح لممجتمع 

ما يرفد البحث بكؿ تنوعاتو الإطلاع عمى العلاقة الجمالية والبنائية والفكرية عمى مستوى التنفيذ ، بين
المكتبة المحمية والعربية ، العامة والمتخصصة ، أما ىدؼ البحث فيو مسعى الباحث لتعرؼ إمكانية 

 – 2999تفعيؿ الموروث الحضاري والشعبي بيئياً ، حينيا حدد الباحث حدود بحثو مابيف عامي ) 
النظري تعود إلى  ( فيما يختص بعينة البحث ، إذا ما نظرنا إلى حدود البحث في متنو 2222

ؽ . ـ ( أما المصطمحات التي حددىا الباحث  2992 – 2692عصر فجر السلالات السومرية ) 
، تمثمت بمصطمح الموروث وجذره المغوي يعود إلى ما جاء في القرآف الكريـ في سورة الفجر الأية ) 

حدد الدكتور محمد عابد الجابري مصطمح (( بينما  وَتأَْكُمُونَ التُّراَثَ أَكْلً  لَمًّا( بقولو تعالى )) 29
الموروث مف الإرث والميراث بأنو ) عنواف إختفاء الأب في الإبف ... وقد أصبح بالنسبة لموعي 

 (23، ص 6الماضي في الحاضر ( )ـ العربي المعاصر ... حضور السمؼ في الخمؼ ، حضور 
 الإطار النظري

ولد مف دوف أف تكوف ليا إشتراطات تعد عناصر مسمـ لاريب أف الرؤية الفنية لا يمكنيا أف تت    
بيا في العمؿ الفني ، ومف ىذه الإشتراطات ما يمكف توصيفيا بمحاور ثلاث ىي ) المحيط كمصدر 
رئيس ، التراث الفني الحضاري والشعبي ، التجريب بوصفو كينونة ذاتية ( ولأف ىذه العناصر 

الباحث مف قراءة المنجز العراقي بشقيو كموروث متلاصقة في إنجاز أي عمؿ فني ، لذا يسعى 
حضاري وموروث شعبي متداوؿ بانت إشتغالات الفناف العراقي عميو بتوظيؼ الموروث الحضاري 
والشعبي في منجزاتيـ المعاصرة بآلية بث يمكف أف نفعميا بيئياً عبر منظومات تصميمية ومعمارية 

اف والفضاء ، لذا قسـ الباحث الإطار النظري إلى وبتداوؿ مجتمعي عبر دراساتو عمى مستوى المك
 مباحث ثلاثة ىي : 
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 المبحث الأول : الموروث بصفته مادة قابمة للإشتغال المعاصر 
الموروث قيـ تعامؿ معيا الإنساف منذ القدـ عف طريؽ الممارسات الحياتية والطقوس الدينية ،       

دة ، إستطاعت الفنوف أف تفعميا بعمؽ عمى وفؽ أساليب إنتقمت إلى الأجياؿ اللاحقة عبر آليات عدي
ومناىج مختمفة في المسرح والسينما والموسيقى والتشكيؿ والحركات الراقصة ، ىذا التفعيؿ تولد مف 
قناعات مرتكزة في ذىنية الفناف ، أف الموروث بنية المجتمع وىيكميتو الأساس إجتماعياً وتاريخياً 

لا تحيد السموكيات الموروثة عف كونيا جيد إبداعي حفز الفناف المعاصر مف  وسياسياً وفمسفياً ، كما
ف كانت أصالة الموروث متأتية مف  إستقصائو محاولًا تجديد رؤيتو الإبداعية وصولًا إلى الأصالة ، وا 
 تجاوزه الأنظمة السياقية الزمنية وديمومتو تعد أحد مرتكزاتو في الأصالة ، لذا ظيرت الدراسات التي
تعنى بالموروث منذ زمف بعيد حينما فعمت العموـ التي تتقصى العلاقات والسموكيات الإنسانية والتي 
رتباطاتو مع ما يحيطو مف كائنات ، وقد حظي الموروث بتعاريؼ  تبحث خصائص الإنساف وا 

فنانيف معاصرة عدة لـ تكف قاصرة عمى الآثارييف ومتتبعيو حصراً ، إنما شمؿ الأدباء والفلاسفة وال
وتجاوز ذلؾ إلى أف عرفو العمماء النظرييف والتطبيقييف بما يوافؽ تتبعيـ للأصوؿ العممية التي درسيا 
وتطرؽ ليا السمؼ ، لذا فقد عرؼ الموروث أنو ) تسجيؿ أميف لبنية البيئة التي أنتجتو وعميو ترتسـ 

( فتوصيؼ الموروث 7. ص  8خصائصيا أصالة وأعمقيا تمثيلًا لمواصفات تمؾ البيئة (     ) ـ 
يتحدد بما تداولو المجتمع القديـ في أزمنة متباعدة وقيمتو تتجمى بإستمراريتو في التداوؿ مف قبؿ 

 المجتمعات اللاحقة . 
نعكاسو في النشاط       مف ىنا تطمبت دراسة المجتمع لمموروث دراسة لمجوانب الفكرية والفمسفية وا 

لمفردات الموروث سموكياً وتقنياً أو رمزياً فكرياً في منجزه الفني التشكيمي مف خلاؿ توظيؼ الفناف 
تجاىات تشكيمية متنوعة ما بيف الواقعية والأكاديمية والإنطباعية والتعبيرية  المعاصر عبر تقنيات وا 
والسريالية والتكعيبية والتجريدية ، لذا لـ يعد تعامؿ الفناف التشكيمي مع الموروث تسجيمياً أو نقلًا 

مواقع ورموزه ذات الاتصاؿ وبنية السموكيات الإجتماعية والعقائدية والإقتصادية لممجتمع القديـ ، إنما ل
ىو إنتماء وتواصؿ تفرضو ىيكمية المجتمع بروحية وىاجس متواصؿ مع مفردات المجتمع المتجذر ، 

أعمؽ مف بعض لذا فإف توظيؼ الفناف التشكيمي لمموروث يحمؿ دلالات ومرجعيات فكرية وفمسفية 
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تصورات التحميؿ لأنيا تولدت مع ولادة المجتمع وتعايشت معو بقسرية فرضتيا البنية السموكية 
 (  22. ص  3والحياتية لممجتمع ) ـ 

والموروث في العراؽ يشكؿ نشاطاً إنسانياً عميؽ الجذور غني في كيفيتو وكميتو وبعث الروح      
الساعيف لتيديمو حسب توصيفيـ أف الموروث سطوة جوفاء مف فيو مرىونة بالتصدي لممتآلبيف عميو و 

ف الوقوؼ بصلابة لتبني الموروث وتفعيمو بأسموب معاصر  الماضي عمى الحاضر والمستقبؿ ، وا 
بما يغني الحاضر تطمع رصيف لمستقبؿ المجتمع العراقي مما يعد إرتكازاً قومياً يقوـ عمى أساسو 

( ومف خلاؿ تبني الآراء المتشبعة بروح الموروث  4. ص  28ـ الإحساس بقيمة الموروث العربي ) 
ونبذ ما يخالفيا بفعؿ التوجو والتأكيد عمى عوامؿ التقدـ الحضاري عبر ربط الحاضر بالماضي وعدـ 
الإلتزاـ بجوانب الماضي حرفياً ، لأف الموروث ىو اليوية الثقافية والحضارية لأي مجتمع ودونو 

( فمتى ما تجسدت  49-24. ص  29جتمع تابعاً لمتيارات الدخيمة  )ـ تذوي أركانو ويصبح الم
دلالات الموروث إرتباطاً وحضوراً حضارياً بالزمف الجديد لا ريب تتجسد وتتولد المعاصرة ضمناً مف 
ىذه الدلالات ، حينيا تكوف رصيداً زاخراً لمحاضر ومعيناً غنياً لممستقبؿ مف ىنا كاف الإتجاه حياؿ 

موروث العراقي ضمف سياؽ الأطروحات التي إغتنت بروح الموروث الحضاري حتى وجدت تفعيؿ ال
ستحضاره بمفيوـ  نفسيا تتجو حيالو ، لغرض إلغاء اليوة الزمنية في محاولة إستذكار قيـ الموروث وا 
معاصر واع بقدرتو عمى تجاوز حدوده وعمى أساسو يمكف تفعيؿ الحاضر وتوصيمو بالماضي 

ود الزمنية المجردة لغاية منيا تأسيس رؤى معاصرة تتبنى روح الماضي مضموناً لا متجاوزاً الحد
( لذا كانت الأطروحات ترتكز إلى  38. ص   7شكلًا ، في الجوىر دوف الرؤية السطحية  ) ـ 

مبدأ إستخلاص قيـ الموروث الغني بمؤىلات القوة والإستقلاؿ والإبداع ، مع أف تنشيط أسس 
للأصالة والإبداع الحضارييف لـ يكف حصراً بفعؿ الوجود السياسي المتحرر إنما الموروث وصولًا 

( 274. ص  23عربي ومنو العراؽ ) ـ حددتو سمات الشخصية المتفردة لمثقافة الجديدة في الوطف ال
فالرؤية المعاصرة لمموروث الحضاري مف سمات المجتمع المعاصر الجاد في توظيؼ التجارب 

ات الإبداعية الحضارية في الزمف الماضي بوصفيا قيماً عميا بتوجو متطور يتنامى والدروس والنتاج
في الحاضر إغناءً لمزمف الآتي ، فضيؽ النظر حياؿ قيـ الموروث الحضاري وتحجيـ عطائو 

الأصالة ( في التاريخ الحضاري  –وفاعميتو ضمف حدود الزمف ينافي الرؤية الاستمرارية ) المعاصرة 
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نفراطيا يمغي السمة  وبذلؾ يكوف ف فقداف حمقاتو وا  التأريخ مجتزءاً وميملًا وغير مترابط ، وا 
الحضارية لمنتاجات الإبداعية ، فلا يمكف رؤية المعاصرة عمى إنيا مجرد تقنيات وأفكار ثقافية 
 أستخدمت بطريقة محاكاتية أو عشوائية لأنيا تعني توظيؼ الأفكار والتقنيات الذاتية بمعية الموروث
ف المعاصرة لا تعني إستقداـ الموروث  الحضاري عمى وفؽ الرؤية المتفردة لمحالة الجديدة ، وا 
الحضاري أو الإستمياـ منو حسب ، بؿ إنيا مرتبطة بكيفية إيجاد خصائص بمورة الموروث بصيغ 
صائبة ذات مردود فكري متلازـ وحياة المجتمع وحريتو وعميو تصبح المعاصرة معنى لمموروث 

مكانية متفاعمة مع قيـ الحاضر ) ـ الح ( فالموروث الحضاري ىو  234. ص  26ضاري وا 
الأساس الذي تكمف عناصره ومؤىلاتو في كياف المجتمع وقد إرتبط بالإبداع والأصالة لأنيما تآلفا 
والمعاصرة ، فالأصالة ترادؼ المعاصرة ، ودوف الدور الفاعؿ لممعاصرة في إستنياض الموروث 

صالة ويبقى الموروث الحضاري ميملًا مركوناً في المتاحؼ ، ىذه نظرة شاممة وموضوعية تنعدـ الأ
لمموروث الحضاري في أف يكوف الماضي معيناً لمحاضر والمستقبؿ ودوف ىذا الربط الجدلي يفقد 
المجتمع عناصره المؤىمة للإبداع بفقده السياؽ العقلاني والمنطقي لمتاريخ ، فالتعامؿ الواعي مع 

لإبداع الحضاري القديـ بالروح المعاصرة عمى وفؽ منيج كسر الثبات والإنقياد إلى الأطلاؿ ، لأف ا
المعاصرة تعني رؤية نتاج الماضي بصيغة متجددة مستمدة مف آفاؽ التجربة الإنسانية بوعي وبرؤية 

وىذا بحد ذاتو مستقبمية عمى وفؽ المنيج ذاتو ويكوف الحاضر جسراً يمد المستقبؿ بمنيج الأصالة ، 
. ص  9تواصؿ زماني عقلاني غايتو تفعيؿ الروح الحضارية مف أجؿ تحديد مفيوـ المعاصرة  ) ـ 

42 . ) 
إف ديمومة البناء الحضاري لبنية المجتمع تفرض دراسة الموروث بإستبصار ومعرفة ، لأف     

ة المحافظة عمييا ، المجتمع المعاصر يرتكز في قيمو عمى الموروث الحضاري وعميو تقع مسؤولي
وىو أمر مرتبط بوجداف المجتمع ومشاعره ومرىوف بالمحافظة عمى قيمو الوجدانية ، مما أدى لأف 
تكوف المعطيات أشياء جمالية في إثبات عممية الإبداع في الحياة وخلافو تكوف الدراسات سطحية 

( فالفف  248-247ص  . 8ىامشية بسبب إغفاؿ حقيقة الموروث الحضاري سيواً أو عمداً  ) ـ 
وثيؽ الصمة بالحضارة بدليؿ أف شتى خبرات المجتمع العممية والإجتماعية والتربوية المعاصرة قد 
إصطبغت في كؿ زماف ومكاف بصبغة جمالية واضحة ، فالخبرة الجمالية مظير كؿ حضارة وسجؿ 
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برى التي تصير صناعات ليا ولساف ناطؽ يخمد ذكراىا ويحفظ أمجادىا وأف الحضارة ىي البوتقة الك
،  22الجماعة وفنونيا وطقوسيا وشعائرىا وأساطيرىا وقيميا الجماعية وشتى مظاىر نشاطيا ) ـ  

 ( 92ص 
 المبحث الثاني : الفن البيئي ، طاقة ورؤية تستنهض الموروث 

ديـ حياتو تعد البيئة أحد المعطيات الكبيرة التي تحفز الإنساف والفناف لإنتاج ما يمكف أف ي       
مكانية تطويعيا لمعيش الآمف ، والتعاطي معيا يفترض تفيـ توظيفيا وتفعيميا بما يتيح لمفناف  وا 
المبدع مف إجتراح منظومة مغايرة لما ىو سائد ومعطى فييا يمكننا توصيفو بالفف البيئي الذي يشتغؿ 

ر لمبيئة ىي أنيا نظاـ عمى أساسيات تكونو ىي )  البيئة ، الإنساف ، الفف ( فالمفيوـ المعاص
متكامؿ يتألؼ مف مجموعة العوامؿ والعناصر الطبيعية والإجتماعية والإقتصادية والحضارية التي 
تحيط بالإنساف ويحيا بيا ، كما يمكننا أف نصوغ تعريفاً آخراً أكثر شمولية لمبيئة فنقوؿ أنيا الإطار 

ف غذاء ودواء ومأوى ليمارس فيو الذي يعيش فيو الإنساف ويحصؿ منو عمى مقومات حياتو م
علاقاتو مع أقرانو مف البشر ، وعمى وفؽ ىذا التعريؼ يتبيف أف البيئة ليست مجرد موارد متداولة 
يتجو إلييا الإنساف ليستمد منيا مقومات حياتو ، فعلاقة الإنساف بالإنساف  تنظميا المؤسسات 

عريؼ آخر ىو أنيا نظاـ متكامؿ ذو حدود طبيعية الإجتماعية والأخلاقية والقيـ والأدياف ، ولمبيئة ت
وجغرافية ليس مف الضروري أف تتطابؽ الحدود الأساسية ، فتمثؿ تعبيراً عف علاقة البشر ببعضيـ 
في مكاف يصبح جزءاً مف العلاقة في زماف يؤكد موروثة الحضاري ) تشكيؿ البيئة بمفيوميا 

، إذ تأكد بالفعؿ تأثير عوامؿ البيئة والمناخ في ذائقية  الطبيعي أو الجغرافي أساساً في تمييز الفنوف
بداعاتيا ( ) ـ  تعد البيئة مف العوامؿ المحيطة الميمة التي تؤثر بالفناف ( و 47ػ49. ص 4الشعوب وا 

بشكؿ أو بآخر في تعزيز مدركاتو الحسية لأنيا تشكؿ مصدراً مميماً لمكثير مف الأعماؿ الفنية بفعؿ 
ضافة ، وحينما تعزيز وتدعيـ البي ئة الإجتماعية لأفكار الفناف مف خلاؿ ما يقوـ بو مف تحوير وا 

يتجو الفناف نحو إنجاز أي عمؿ فني يصب جؿ إىتمامو في التعرؼ عمى ما ىو موجود في الطبيعة 
مف ثـ يتعرؼ عمى التكنولوجيا والتقنية والأداء لكي يمارس عممو الفني ) إف الطبيعة ىي المنبع 

واعد، والطبيعة قد تكوف مماثمة في جسـ الإنساف وعاداتو وغرائزه ، فلإنساف نفسو ظاىرة الروحي لمق
( وأف علاقة الإنساف ببيئتو أو بالمكاف 22. ص 22طبيعية مف ظواىر ىذا الكوف الذي خمقو ( ) ـ  
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، ويتمثؿ الذي يعيش فيو تتجسد في أبسط صورىا أنموذجا فريداً للإنتماء إلى الطبيعة المألوفة لدينا 
ىذا في تطبعنا ببعض مظاىر الطبيعة الموجودة والمتشكمة في البيئة وتعدىا مضموناً فنياً وجوىرياً ، 
إف الفيـ الخاص بيذه العلاقة يتحدد عمى أساس الإنتماء لموجود الكمي لمفرد ، ويعد ىذا مصدراً مف 

ينة ، والعلاقة ىنا أف الإنساف مصادر التذوؽ الإجمالي إنطلاقاً مف القيمة الأخلاقية في بيئة مع
إمتزج بالطبيعة ، وأف الإنتماء إلى الذات يقود الفرد إلى الطبيعة ومف ثـ إلى الفف إنو إنتماء لممكاف 
الذي يشمؿ ىذا كمو ويجعمو مرجعاً للإبداع ومف ثـ الحكـ عميو ) إف الفف إذا لـ يكف سوى تسجيؿ 

 ( 292. ص 22لأعماؿ الفنية إقناعاً ( ) ـ لمظاىر الطبيعة لكاف أقرب تقميد ىو أكثر ا
وبما أف عمـ البيئة مجالو دراسة العلاقة المتداخمة بيف الكائنات الحية ومحيطيا ، منظومة     

ىو ذلؾ   Environment  Artعلاقات تشكؿ لدى الفناف مفيوماً جديداً لمعمؿ الفني ، فالفف البيئي 
نية والفنية وتأسست عميو القيمة الإبداعية الفنية ىيئة وشكلًا المفيوـ الذي درجت عميو المعرفة الإنسا

فنياً بما يضيؼ جمالًا لممكاف الذي ىو فيو ويكوف ىو ) العمؿ الفني ( فالفف البيئي أو ما عرؼ بفف 
توجو فني يشتغؿ عمى التمازج مع الطبيعة بشكؿ مباشر عبر توظيؼ موادىا    Land Artالأرض 

حجار ، ورماؿ ، وممح ، ونار ، وجذوع أشجار وغيرىا مف المواد الطبيعية الأولية مف تراب ، وأ
لغرض إنتاج أعماؿ فنية تتجاوز الفكرة الخاصة بالصورة المتخيمة لموصوؿ إلى الواقع ذاتو ، فالفناف 
والمتمقي يتشاركاف فعمياً لمدخوؿ إلى العمؿ الفني والخروج منو كتوصيؼ لفمسفة الحياة نفسيا التي 

أف الأرض معدف الإنساف ، والعمؿ الفني ىنا لـ يعد لو وجود إلا مف خلاؿ إندماجو وتماىيو  تقضي
في الطبيعة ، والفف البيئي ىو أحد تنوعات الفنوف التي إستميمت الإرث الحضاري لمبيئة في إعادة 

ؾ بتحويؿ الميمؿ إلى قيمة الصياغة الجمالية بقولبة فنية جمالية بإنفرادية تامة ليذا الفف ، وذل
بصرية ، ولا شؾ أف أي عمؿ فني بيئي ىو نتاج جمالي يرتبط بالفف بكؿ أشكالو ، مما يعني أف 

) تعامؿ مع طبقة ذات ىوية تاريخية ذات مفيوـ إنبعاثي  العمؿ البيئي عمؿ فني بكؿ المقاييس
 (46ػ49. ص 9ينطمؽ مف نظرة عممية تربط بيف الماضي والحاضر( )  ـ 

ويعد الفف البيئي مف تنوعات المغة الجديدة في الفف تعتمد أداءات متعددة ، ففي الفف البيئي يمكف    
لممتمقي لأف يكوف جزءاً مف العمؿ الفني داخؿ المساحات والفراغات المشغولة ليكذا غرض ، ففي 

ئي لتصبح البيئة ليا بداية السبعينات أعطى الفنانوف إىتماميـ بالبيئة احياءاً لموعي الثقافي البي
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حضوراً مادياً وتشكؿ بؤرة العمؿ الفني وليست مكملًا لو ، فإنتقؿ المتمقي مف حالة الإنفعاؿ إلى حالة 
 ( 272، ص  27المشاركة فعمياً ) ـ 

 المبحث الثالث : آلية توظيف الموروث الحضاري والشعبي بيئيا  
زاحتو خارج أطره المتحفية لغرض تفعيؿ آلية إشتغاؿ الموروث الحضاري وال      شعبي العراقي وا 

ليصبح عرضة لمتداوؿ والتمقي المجتمعي ، يسعى الباحث إلى تأسيس منظومة تقنية وجمالية يبتغي 
منيا التعامؿ الإبداعي المديني والمعاصر عمى وفؽ تصورات تصميمية يمكف منيا محاكاة المنجز 

ص والإستعارة التي قد تقترب مف المحاكاة الصرفة وىو القديـ برؤية معاصرة عناصرىا الإبداعية التنا
مايراه الباحث مفصؿ الدراسة التي تستشرؼ وجود المنجز القديـ ليكوف في مكاف وفضاء يوائـ 
موضوعتو مع إضفاء الرؤية التصميمية المقترحة مف الباحث لكؿ أنموذج ، لاسيما أف الفناف 

مي بناه الثقافية بالرغـ مف تطوريتو في المجالات ويعضده الباحث أف المجتمع لاينيض دوف تنا
الاخرى ، فالفف مفصؿ وراع حقيقي لمتطور المجتمعي والنكوص الثقافي مؤداه إنحلاؿ المجتمع ومف 
ثـ إنكساره ، ولعؿ المجتمعات التي تنبني ثقافتيا عمى معطيات وأساليب جديدة في الفف لا شؾ تعد 

( لذا سعى الباحث في التحميؿ إلى  83، ص  29ياة ) ـ مف المجتمعات الحية النابضة بالح
 النصب ذات المكانة في التأثير المجتمعي الحضاري والمعاصر . وكما يأتي :

صرخة المشاحيؼ نصب نفذه الفناف مكي (  1النموذج ) 
عمراف في ساحة كمية الفنوف الجميمة _ جامعة بابؿ عاـ 

خشب المصنع موظفاً فيو ألواف الأكريميؾ عمى ال 2229
لعمؿ المشاحيؼ ، والمشحوفاف بقياس طبيعي بما يساوي ) 

( متر ، النصب بمجممو يمثؿ مشحوفيف متلاصقيف  3
عمودييف غمر الفناف ربعيما الأسفؿ في الأرض ، ليبث 
رسالة رمزية تشتغؿ عمى مساريف أحدىما  لتوصيؼ حالة 
الرفض لمممارسات العنفية ضد الأىوار في جنوب العراؽ 

الذي طاؿ الحرث والنسؿ والإنساف والحيواف قبؿ عاـ و 
كما وظؼ ، والثانية رسوخ ىذا الرمز ) المشحوؼ ( في الذاكرة الجمعية لممجتمع العراقي ،  2224
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الفناف الألواف الشعبية ذات التداوؿ المجتمعي المألوؼ لممواطف متمثمة في البسط الشعبية المعروفة 
نية السموكية لممجتمع في جنوب العراؽ ، بؿ أنيا عناصر إمتدت بعناصرىا ذات المساس مع الب

لتشمؿ المجتمع العراقي برمتو عمى الرغـ مف التفاوت المجتمعي والسموكي ، إذ إقتنتيا البيوتات 
 المتمدنة بوصفيا موروثات لا يمكف تجاوزىا .

ز الفناف الإشارة الى أىـ وفضلًا عف التداوؿ المجتمعي الذي أنتجو الفناف بقيـ معاصرة لـ يتجاو  
المدارس المونية في أوروبا وىي التجريدية عند ) 
كاندنسكي وموندرياف ( ليفترض الفناف حقيقة أف الفف 
لغة كونية مشاعة ليس ليا حدود ، يجدىا الباحث أنيا 
بنية الفف التشكيمي المعاصر في العراؽ الذي وجد في 

لفكرية والتقنية الفف الأوروبي أحد مرتكزاتو الجمالية وا

، لاسيما أف الفناف العراقي يقر بأسبقية التجرية في 
الثقافة العراقية القديمة تفرضيا الرؤية المجتمعية 
لممقدس ، وتعد آلية تفعيؿ الفناف لممعطى الموروث 
المتمثؿ في المشحوفيف والألواف المضافة عمييما أنو 
ؿ أوجد موضعاً ليما وفضاءاً واسعاً قابلًا لمتداو 

والتمقي الواسع يتيح لممتمقي للإقتراب منو والتواصؿ 
 معو بحميمية وتفاعؿ ووجداف .

يجد الباحث أف إشكالات النصب مف الناحية المكانية أنو مرتفع أكثر مف الطبيعي ، وأنو وضع 
و ضمف دائرة ليست قابمة لمتداوؿ المجتمعي الأوسع ، إذ حدد مكانو في كمية الفنوف الجميمة مع أنو ل

وضع في أحدى ساحات المدينة لكاف أكثر تأثيراً وأكثر تمقياً وأكثر إشتغالًا بيئياً إذا أضيفت إليو 
مكملات ومقتربات وطرؽ تفعؿ مف تواصؿ المجتمع معو عبر تداخؿ المتمقي مع فضاءات النصب 

 والتواصؿ المباشر مع خامة النصب وملامستيا . 

    

ندرٌانكاندنسكً                   مو               

   

زخارف نباتٌة وهندسٌة على بسط عراقٌة محلٌة        
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قية أو ) إنقاذ العراؽ ( إنقاذ الثقافة العرا(  2النموذج )  
مف  2222نصب نفذه الفناف محمد غني حكمت عاـ 

يمثؿ ختماً أسطوانياً كتبت عميو الكونكريت والبرونز 
حروؼ مسمارية سومرية ، ويشير النصب لاسيما كتمة 
الختـ إلى وضعية السقوط وفي حالة إنكسار وتيشمو إلى 

بة تسنده لمحاولة إستعادة الحياة والألؽ والإستمرار قطعتيف فتتمقفو أيد عراقية متعددة ذات قوة وصلا
، وىو مناشدة شخصية لمعراقييف بوجوب تضافرىـ والعمؿ معاً لإنقاذ 
الثقافة العراقية التي دمرتيا الممارسات التسمطية والدكتاتورية بعد أف 
ساىـ الإحتلاؿ إلى تيميشيا مف خلاؿ تدمير المؤسسات الثقافية 

تيا المتحؼ العراقي ، ومايميز النصب أنو ينبني العراقية وفي مقدم
عمى منظومة التمقي المشاعة ، فالمتمقي يتداخؿ مع أجزاء النصب 
ويتحرؾ خلالو بحرية مما يفرض عميو قيمة جمالية وفكرية مضافة 
عبر تفعيؿ كينونة النصب ومضامينو الظاىرة والباطنة بشكؿ يسير ، 

نحتياً تحت إسـ ختـ أسطواني  كما أف الفناف سبؽ أف إشتغؿ عملاً 
  بإستعارة محاكاتية لمختـ في النحت العراقي القديـ . 2973عاـ 

إشتغؿ الفناف حكمت عمى آلية التكسر في منظومة      
الجماؿ والفكر التي يبثيا الختـ الإسطواني فسعى إلى تقسيـ 
الختـ لقطعتيف بعد محاولة تحطيـ الختـ والذي صوره دلالة 

الثقافة العراقية بوصفو مف أىـ الإختراعات التي  ورمز إلى
وصمتيا الذىنية العراقية القديمة ، بيد أنو أكد عمى التلاحـ 
صلاح التكسرات التي  المجتمعي لمحاولة رأب الصدع وا 

عممتيا القوى الظلامية ، ولعؿ النصب قد روعي فيو وجوده في الفضاء الواسع والمقتربات التي 
 فضؿ ، ليبث الرسالة المراد إيصاليا لممتمقي المجتمعي . تصفو في سياقو الأ

 

ختم إسطوانً قدٌم                    

 

منحوتة محمد غنً                



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 1026بغداد  – لثوقبئع مؤتمر التصميم والبيئة الثب  

 49 

 القيثارة السومرية نصب  ( 3النموذج ) 
مف  2979 المنفذمفناف عبدالرزاؽ الكايـ ل
طف وبإرتفاع )  22خرسانة الكونكريتية بوزفال
وضع في مدينة الناصرية مركز ،  ( متر 6

محافظة ذي قار في الجنوب الغربي مف 
ف الأصمي لمسومرييف ، والنصب العراؽ الموط

يمثؿ محاكاة مباشرة لأكثر مف قيمة موروثة 
في النحت العراقي القديـ ، فجاء محاكاة لمقيثارة السومرية الأصمية ، بيد أف الفناف زاوج معيا إمرأة 

، والنصب برمتو تكويف لفتاة  ؽ ـ 2922-2622تقوـ بالعزؼ فمثميا بوجو الممكة السومرية شبعاد 
ة تعزؼ قيثارة تجمس عمى قارورة يستخدميا السومريوف لحفظ الطعاـ تستند عمى قاعدة دائرية سومري

تحتوي أختاماً أسطوانية وتحتيا قاعدة تمثؿ النجمة السومرية ، ىنا يتبيف أف الفناف زاوج عدة مفردات 
ـ تطوريتو موروثة تعود لأزماف ليست متقاربة ليبث منيا كينونة الفف السومري ضمف نسغ واحد رغ

عبر إنشاء الدويلات والتي تطورت بفعؿ النظاـ السياسي والإقتصادي والعقائدي والعممي ، لذا كانت 
إلتقاطات الفناف ذات بعد متداخؿ في توصيؼ النصب ، أي أنو وظؼ الأشكاؿ لتتمظير بمواءمة 

يقاع بنائي ما بيف القيـ المدنية الجمالية وبيف القيـ الر  وحية والعقائدية ليؤكد التداخؿ كبيرة ، بتناغـ وا 
القيمي والجدلي ما بيف المقدس وغير المقدس بإفتراض أف الفف العراقي القديـ فف ديني كما أشارت 

 إليو الدراسات الآثارية    
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وتمثمت بنية التكويف لمنصب أنو يبث إشعاعات فكرية وجمالية تبحث عف قراءات متغايرة وتأويلات 
والمؤسسة أف خصص لو مكاناً مشاعاً لمتداوؿ المحمي إلى جانب وجوده في  متباينة فعميا الفناف

المحافظة المنشأ لو الأصمي ، وبالرغـ مف عدـ تفعيؿ الجانب البيئي بشكؿ كبير ، لأف النصب 
يرتفع كثيراً مما يصعب عممية التواصؿ المباشر مع المجتمع سوى أنو يميد لو القراءة مسافة ليست 

ر إليو الباحث أف النصب بيذا الإرتفاع لا يضيره سوى أنو لو درست مقترباتو بعناية بعيدة ، ومايشي
ووعي ليبث الرسالة بشكؿ أفضؿ ، ولعؿ وجوده في ساحة وفضاء مفتوح يؤدي غرضو الفكري 

 والإنتماء لمتاريخ ولمحضارة بفعؿ التواصؿ الفكري المباشر .
لمفناف المعماري الجندي المجيوؿ العراقي نصب (  4النموذج ) 

مف الخرسانة الكونكريتية  2999رفعت الجادرجي المنفذ عاـ 
بناءه  ، المغمفة بالحجر الأبيض في أكبر ساحات العاصمة بغداد

المعماري جدار عاؿ مقوس شبو مدبب في الأعمى متخذاً زاوية 
حادة في أسفؿ قاعدتيو فتحتيف عمى شكؿ ىلاليف مقموبيف 

 قاعدة النصب . متقابميف نيايتيما تشكؿ

والفناف المعماري رفعت الجادرجي إشتغؿ النصب باستحضار مباشر مف 
 كسرىالأثر المعماري ) طاؽ كسرى ( الأثر الباقي مف أحد قصور 

 المدائفمنطقة  قطسيفوففي موقع مدينة  بغدادرواف جنوب مدينة آنوش
وتعرؼ محمياً ولدى  بغدادومدينة  الكوتبيف مدينة  محافظة واسطفي 
 سمماف الفارسيامة ) سمماف باؾ ( تيمناً بإسـ الصحابي الشيير الع

 

طاق كسرى           

         

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B3%D8%B1%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B7%D8%B3%D9%8A%D9%81%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%86
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ة بالآجر عمى شكؿ عقد دوف المدفوف ىناؾ ، وىذا الأثر يمثؿ أكبر قاعة لإيواف كسرى مسقوف
 إستخداـ دعامات أو تسميح . 

شكؿ النصب أحد إشتغالات الفناف في التعامؿ مع البيئة ) المحيط ( بإعطاء دور فاعؿ لممتمقي     
ستمر ىذا التفاعؿ  ، لذا أخذ النصب إلى حجمو الكبير وقعاً ومؤثراً في سموكيات المجتمع العراقي ، وا 

ستبدالو بنصب آخر لمنحات خالد الرحاؿ عاـ  حتى بعد ىدمو نيائياً  في ساحة الإحتفالات  2983وا 
الكبرى قرب قوس النصر جانب الكرخ ومكاف جديد بعيد 
عف موقع النصب القديـ ) النموذج ( ولقد أشار 
الميندس رفعت الجادرجي في نصبو إلى آلية سموؾ الأـ 
عمى ولدىا الشييد وبوضعيات مختمفة أخرىا إنحناءىا 
عمى الشييد كشكؿ يشابو النصب ) قدمييا ورجمييا 
مثبتة عمى الأرض مما يؤدي إلى إنحناء ظيرىا 

نكساره .  وا 
ويعد مف أىـ تمظيرات النصب التي أوجدىا الفناف أنو فعؿ مف قيمتو الجمالية والبيئية عبر تداخؿ 

عمى مستوى البناء الذي المجتمع بيف تلافيؼ النصب والمساحات الفارغة فيو والتواصؿ المباشر معو 
عزز التواصؿ مع النصب عمى مستوى الوجداف في توصيؼ بنية الشييد المضحي مف أجؿ 
المجموع ، لذا تلاقت البنيتاف في بث منظومة قيمية جذورىا الأخلاؽ والقيـ السماوية بشكؿ عاـ في 

 التطمع إلى الحرية والخلاص . 
 تشفيا الباحث ما يأتي :ومف النتائج التي أسالنتائج الإستناجات : 

أف توظيؼ الفناف لموروثو ضمف مسارات عدة تمثمت بالتوظيؼ الفمسفي والجمالي ، أو  -2
 التوظيؼ الشكمي المحاكاتي ، أو المزاوجة مابيف المساريف بعد إضفاء المعاصرة لو .

يتيا إستذكار عممية توظيؼ الموروث خارج أسوار المتاحؼ يبث قيمة تاريخية جمالية وفكرية غائ -2
 وقراءة المجتمع لو .

 

 تخطٌطات أولٌة للمعماري رفعت الجادرجً 
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ولآلية إشتغاؿ الفناف عمى تفعيؿ الموروث بيئياً عمى وفؽ متبنيات الموروث ليرتقي إلى القيمة  -4
الأكثر تداولًا يسعى الفناف العراقي المعاصر لأنيكوف  العمؿ الفني موضوعاً في مكانو الأىـ 

 ممو مسارات لمتداوؿ والتمقي المجتمعي . والمناسب مع إضفاء البعد الجمالي والفكري ، تتخ
أف القراءة المعاصرة لمموروث التي أوجدىا الفنانوف في منجزاتيـ تتمثؿ في جعؿ الموروث  -3

مقروءاً معاصراً عمى صعيد النظرية والمحتوى المعرفي والمضموف الآيديولوجي ، بمعنى قراءاتو 
 . الإجتماعية التاريخية  عمى صعيد الفيـ والمنطؽ 

 الإستنتاجات :
مف خلاؿ النتائج التي توصؿ الييا الباحث يستنتج أف المنظومة الفكرية المعاصرة التي تتعامؿ     

متداداتو في الموروث الشعبي ضمف صيرورة قيمية مبتغاىا مف المنجز  مع الموروث الحضاري وا 
ممؾ مجتمعي مشاع وآلية العراقي القديـ بكؿ تنوعاتو والتواصؿ مع المجتمع بكؿ أطيافو ، لأنو 

التعامؿ معو لابد أف تكوف مباحة دوف قيود أو اشتراطات ، لذا سعى الفناف التشكيمي المعاصر إلى 
الإشتغاؿ عمى الموروث بوسائؿ وطرؽ عدة منيا التداوؿ الفكري والمحاكاة المباشرة وغير المباشرة 

ستعارات مباشرة بغية التعامؿ معيا ضمف  عبر تصاميـ نصب فنية معاصرة ليا مدلولات فكرية وا 
 منظومة مايسنى بالفف البيئي .    
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