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 مقدمة : 

عناصر ) إضاءة ، أشكاؿ ، مؤثرات مكسيقية ال أك ) السينكغرافيا ( بأنيا تكصؼ المشيدية         
كسسكارات كديككر (  كظفت لتشكيؿ بنية عرض مسرحي يمثؿ بكميتو مشاىد صكرية تعد لكحات التي كا 

عناصر المكحة التشكيمية متراتبة كمتآلفة ضمف العرض المسرحي الكاحد ، بمعنى تعالؽ عناصر المسرح مع 
مكحة بعناصر تككيف ال المخرج مف تشكيؿ الصكرة الفنية تؤىؿبطريقة بنائية  المشيد مف خلبؿ تركيب

 – mise – enالميزانسيف     ( ، كىذا ما يطمؽ عميو التشكيؿ الحركي العرض المسرحي في التشكيمية
scene   حركة الممثؿ ، لذا يشكؿ التشكيؿ فعؿ تيا ب( فتتحرر الأشكاؿ مف جمكدىا كثبا  1، ص  6( ) ـ

الحركي طاقة دالة إلى عناصر المشيدية ، ىذه المنظكمة تأسست كأطرت الرسـ الأكركبي في العديد مف 
المكحات ذات الطابع الدرامي المشيدم ، لتمتد كتتسع في الرسـ الأكربي الحديث الذم عدت فيو الإنطباعية 

كعمى ىذا التأسيس تبنى الباحث التساؤؿ الآتي : ماىي الآلية الجمالية  ،عتبة الأكلى لمرسـ الحداثي ال
لممشيدية ) السينكغرافيا ( في الرسـ الحديث ؟ لتتضح أىمية البحث بدراسة البنى المجاكرة في الفنكف 

س قاطيا البصرية لا سيما المكحة التشكيمية كالمسرح كالكقكؼ عمى المنطمقات الجمالية لممشيدية في المسرح كا 
عمى المكحة الأكركبية الحديثة ، فتتمثؿ الحاجة في إستزادة معرفة الدارسيف كالمتابعيف لمعرفة التكاصؿ 
الجمالي لمشيدية الرسـ الحديث ، فضلبن عف رفد المكتبة العممية بمثؿ ىكذا بحث بكر لـ يتطرؽ إليو مسبقان 

كلتعريؼ ،  بدءان مف الإنطباعية ، بي الحديث، بينما تمثؿ ىدؼ البحث بدراسة المشيدية في الرسـ الأكرك 
... ك ) ) الشيادة ( خبر قاطع  –) ش ق د (  ير المصطمح  كالآتي ) أصؿ الكممةالمشيدية لغكيان ظ

)  صطلبحي فيك( أما تعريفيا الإ  349، ص  8) ـ  ( ( أم حضكر  المشاىدة ( المعاينة ... قكـ ) شيكد
ان تعريف(  في حيف نحت الباحث  22، ص  32لنص الدرامي ( ) ـ الإطار التشكيمي الذم يعيش فيو ا

 الدرامية لصكرة المكحة التشكيميةلممشيدية بما يتكافؽ مع إشتغالاتيا في متف البحث : كىي البنية  ان إجرائي
تفعيؿ الدلالات المكانية بصريان ، عبر الفعؿ الدرامي تعزز لعناصر تؤطر المكحة المعاصرة ك  ان قيمكصفيا ب
 .  محسكسةبيف العلبمات المغكية كالبصرية كالسمعية بكصفيا صكر  يجمع ماف
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 الأطار النظري لمبحث :

 المبحث الأول  : الجذر التاريخي لممشيدية ) السينوغرافيا (  

المسرحي ،  ( إطاران عريضان يشمؿ الفضاء Scénologieالسينكغرافيا أك السينكلكجيا المشيدية )  تمثؿ      
 طمح تكسع فإتصؿ مع كؿ نكاحي التداكؿ الحياتي ) العمارة كالأدب كالتشكيؿ ( فصكر بمقطعيو )ككمص

Skini  ( ك ) خشبة المسرح Grafo    تكتب أك تصؼ ( ليصؼ شيئان ما عمى خشبة المسرح ، كتعكد
مسارح ( كقد بدأت مع الإغريؽ بإعتماد ال  Scenographieمرجعيتيا الإصطلبحية إلى ) سكينك غرافيف 

حتى عدكا الإغريؽ أكؿ مخترعي سيقى الجكقة كالراكم أك الككرس المرتفعة كالإضاءة الطبيعية المدعمة بمك 
،  في المسرح الستارة كطريقة إسداليا طريقة رسـ المناظر كتحريكيا عمى خشبة المسرح ، كأكؿ مف إستخدـ

) مسرح أبيدكر الأثرم في أثينا (  كليـ يرجع أقدـ تاريخ مشيدم مسرحي معمارم في القرف الخامس عشر
، ص  32إكتممت فيو جميع عناصر العرض المسرحي ) البداية الحقيقية ... بداية المسرح في اليكناف ( ) ـ 

كما إرتكز المسرح الدرامي الإغريقي عمى المدرجات نصؼ الدائرية لتصكر إحتفالية دينية ميثكلكجية  ( 23
تراجيدم كما في مسرحيات ) سكفككمكس كيكربيديس كأسخيمكس ( كدراما  إطارىا العاـ بساطة كتنظيـ درامي

تمثؿ مناظر معمارية أك  ( سيسكفكم) في تراجيديات  ككميدية كما في مسرحيات ) أريستكفانيس ( فظيرت
الأمـ (  السينكغرافيا) المشيدية مف خلبؿ المكاف أك مسرح الأحداث فلبزمت طبيعية لتكضيح مكقع الحدث 

، بيد أنيا أكدت عمى الككاليس الدكارة بكصفيا بداية المعرفة الحركية لممسرح ،  بالمسرح تي إشتغمتة الالقديم
متدت المشيدية إلى الركماف بكصفيا مفيكمان مركبان يتضمف عدد مف العناصر البصرية التشكيمية بإفتراض  كا 

، فقد كمتكالية تكمؿ أحدىا الأخرل اتبة منطقي أف العرض المسرحي يمثؿ إنتاج لكحات تشكيمية بصرية متر 
قامة مسارح فخمة مدرجة محاطة بكالمبالغة بالزخرفة كالتفخيـ تأطرت  ت عمى أقكاس أنشأكتمتيف البنياف كا 

المسرح الركماني  لا سيما أف ، عتمدت بناء مناظر ثابتة كفخمة كديككرات ضخمة، لأنيا إ أراض منبسطة
العسكرييف الكبار  ادةلخدمة الأباطرة كالأمراء كحاشيتيـ كالق مكجيان كاف ك ،  تجاه الديني كالدنيكمجمع بيف الإ

ناثان منكط بيـ التمثيؿ حصران بي ، كالنبلبء كرجاؿ الإقطاع ىتمكا بالرقص إ، كما  نما كاف العبيد ذككران كا 
صارعة ، كالمجكء إلى الألعاب الرياضية العنيفة كالم ستخداـ حيكانات حقيقيةإستعراضي الجماعي بالإ
أما في العصكر الكسطى لـ تبتعد السينكغرافيا عف التكجو  ، نت ( 34) ـ  ستخداـ المبارزات العسكريةا  ك 

الديني المسيحي في الكنائس بإدارة مباشرة مف قبؿ رجاؿ الديف كبمرافقة الممارسات الدنيكية المخصصة 
لزخارؼ ظيرت عمى إثرىا ثلبثة لعامة الشعب ، فظيرت تقنيات كماكينات كآلات كمنصات عرض مزينة با
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أنكاع مف خشبات المسرح ) مسرح المصطبة الثابت ، كمسارح متصمة تنتقؿ مف مكاف إلى آخر حسب تغيير 
( غير أف الفراعنة  41، ص  22حرؾ في الطرقات بكؿ عناصره ( ) ـ المنظر ، كمسرح العربة الذم يت

الأىرامات ( المرتبطة برجاؿ الديف ) الكينة ( كتمثمت  المشيدية بطقكسيا الدينية داخؿ المعابد ) اأستخدمك 
 في علبقة متلبزمةكالتشكيؿ ك مسيرة المسرح بذلؾ نجد ك بطقكس كممارسات تركز عمى المكسيقى كالرقص ، 

كفي (  77ص  ، 27) ـ المعمارم  ئطالحضكر التشكيمي مف خلبؿ الحابفعؿ المسرح الإغريقي كالركماني 
بإطار ككميدم شعبي  يكميان  تتغير اتعمى المسرح بمكضكعيرتجمكف الممثمكف  أخذالقرف السادس عشر، 

كما في مسرحيات  لؤمراء كالنبلبء كرجاؿ الإقطاعيحضرىا العامة ، أما المسارح الأخرل خصصت لتعرض ل
راطية لأمراء كالنبلبء كالطبقة الأرستقككاف مسرحان تحضره جميع طبقات الشعب كيمزـ ا (الككميديا ديلبرتي ) 

ف المجتمع   فبدأت الدراما ،ان كمذىبيان ثقافيككجكده كيانو فإستعاد أىميتو تحسس في القرف السادس عشر ، كا 
في ىذا القرف لا  التجديد تستخدـ المغة المحمية في عركض المسرح كالأدب ، كبدافعالقديمة كالككميديا الأدبية 

بفعؿ تذكؽ الشعب لممسرح ، فنشأت مسارح متنكعة عديدة  سيما في إيطاليا كمف ثـ أكركبا تنامى الفف البسيط
ي بمعمارية خاصة تتككف مف ثلبث خشبات  ) خارجية ، عيد إليزابيثالفي تتميز مترا كمربعة كمستطيمة في إن

الميمكدراما  مشيديةعتمدت بينما إ، )  شكسبير)  ميزمنكالإكمف أشير المسرحييف الغربييف داخمية ، كعميا ( 
عمى تنقيح المنظكر كنقطة النظر (  يودافن مع الكاتب ) السادس عشر في مدينة فمكرنسا الإيطالية في القرف

مشاىد  الإشتغاؿ عمى تقنيةك  ، ستخداـ فف كميكانيكية المسرحا  ، ك  المسرحية كالمشاىد المتتابعة لمعرض
تسمت ( الحريؽ كفيضاف الأنيار)  الظكاىر الطبيعية كالمؤثرات الصكتية  ابع البارككي التزييني الفخـ ،بالط كا 

، كالديككر المسرحي  ضخامة المناظر، كما يعيبيا  ألمانيا كفرنساك  متراكنػا  نيا ك بانتشرت في إسإ كمف ثـ
كأحد مثالب  التصكيرية كالمكسيقىالأداء المسرحي  تفرجيف عف متابعةنتباه المفتحيؿ إكفخامة العرض 
ة قصص رتبطت بمسرحالعصكر الكسطى كانت دينية مسيحية إكعميو فإف سينكغرافيا  ،العرض المسرحي 

خراجان كتمثيلبن ،رجاؿ الديف تأ بإىتماـ الكتاب المقدس يقدمكنيا في معابدىـ ككنائسيـ إباف الأعياد  ليفان كا 
تعرض  إذمسرح دنيكم يقدـ إلى عامة الشعب لمتسمية كالترفيو المقدسة كميلبد المسيح ، يكازيو  الدينية

الزخرفة كالتزييف في المسرحية مف المفيكـ تطكر  تعاقبكما في الأماكف العامة كالشكارع كالمدف ،  مسرحياتو
 حتراـ الكحدات الثلبثإعبر  تستند إلى الشعرية الأرسطية كتكظيؼ نظرية التطيير الأرسطيالتي الكلبسيكية 

المسرحية إلى فصكؿ  فقسمت ، نت ( 35) ـ اعاة الفصؿ بيف الأجناس الأدبية ، كمر  ، كالدقات الثلبث
ستخداـ الديككرات كالمناظر ا  ، ك  ، كالفصؿ بيف جميكر الصالة كممثمي الخشبة داخؿ العمبة الإيطالية كمشاىد

يعني أف مما ،  كالترميز كالتجريد التخيؿعف كثرة  القريبة مف الإيياـ الكاقعي بعيدان المرسكمة الكلبسيكية 
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عمى سينكغرافيا الكضكح كالحقيقة المطابقة لمعقؿ كالمنطؽ ، أم  ان المسرح الكلبسيكي كاف يعتمد كثير 
الشعرية الكلبسيكية قائمة فقد كانت كظيفة السينكغرافيا ، لذا  كسياقان  ان سينكغرافيا مناسبة لمنص الدرامي إيحاء

نة ، كتشير إلى فضاءات النص كأمك عمى مفيكـ الزخرفة المسرحية الثابتة التي تكمئ إلى مكاف الحدث
السينكغرافيا الكلبسيكية  ، بمعنى أف ككميديان ك  محاكاة تراجيديان اليقكـ فييا الأشخاص ب،  تجرم فييا الأحداث

 عمىالسينكغرافي ، إذ يعمؿ ىي تنفيذ للئرشادات المسرحية التي يكتبيا المؤلؼ لمممثؿ كالمخرج كالمتمقي 
ترسـ بالزخرفة  جماليةفي الشعرية الكلبسيكية  كانت كظيفة  السينكغرافياف، عناصر العرض المسرحي تحديد 

عبارة عف كاف المسرح ك العمارة كالمنظكر  كما دخمت،  دلالات الأحداث التي يممييا النص عمى الإخراج
المسرح تأثيث خشبة صكرت المشيدية ب مع عصر النيضةك  ( 97، ص  27) ـ  خيمة أك ككخ مف الخشب

بألكاح  زخرفة تجمؿ كاجية المسرحتصكر ل إلى فف الديككر تصمتك  ىأكثر حت تطكرتف ، بالديككر كالمناظر
بكصفيا نقطة التحكؿ في التغير الإجتماعي كالإنساني حياؿ الممارسات الإبداعية لمفنكف كالآداب  مرسكمة

مشيدية في ال معرفة كالعمكـ عمى كافة الصعد ، بمعنى تميزفتحددت ملبمح العصر برسالتو التي بثت قيـ ال
ستغلبؿ فف العمارة كالنحت كالرسـ مع التأكيد عمى عنصر المنظكر عصر  ) ـ النيضة بالطراز البارككي كا 

                                                                                     .. ( 37، ص  21
زياء كالممحقات كالديككر مع الأدب الكاقعي تطكرت العناصر البصرية لمعرض المسرحي ) التمثيؿ كالأك 

كممحقاتو كمصادر الإضاءة ( فتطمب تدخؿ الرؤية التشكيمية التي تعزز رؤل المخرج لتصميـ العرض 
تقنية خاصة بفني الأجيزة في  يعنيديككر ال،  كأصبح ىناؾ فرؽ بيف كممتي ديككر كزخرفةالمسرحي ، 

زخرفة الأما (  الشاسيو)  زخارؼ المرسكمة مثؿ، كتشير إلى مجمكع العناصر المادية التي تحمؿ ال المسرح
كسسكار  )العرض ممحقة بتشير إلى مكاف الحدث كأدكات  يمعب ك  ( 14، ص  26) ـ  ات (لكحات كأثاث كا 

، كيصبح للؤداء الأىمية  الحكارفي  ثميف الأكلكيةمصبح لممليكؿ مف الديككر كالزخرفة دكره عند رفع الستار 
ة المسرحية في ىذا عرض ، لذا ظيرت تحكلات المشيديككر ليصبح مجرد خمفية لمبينما يتراجع الدي الأكلى

دراكان مصطمح المشيدية ) السينكغرا القرف إذ أصبح خان بفعؿ تنظيرات ) أدكلؼ راسفيا ( ذات أىمية كاسعة كا 
تقنية ( إذ إكتسب المصطمح معنى معاصران حدد بمكجبو المفاىيـ لتصكر فضاء العرض فتأطر برؤية ك  آبيا

 ياكأردف(  31ص  ، 31تشكيمية مدعمة بشحنة كجدانية عاطفية جمالية تحفز المتمقي للئستجابة ) ـ 
أصبحت السينكغرافيا الرمزية ( بينما  إميؿ زكلا) ستند إلى سينكغرافيا طبيعية مع إبالمذىب الطبيعي الذم 

نشأتيا الأكلى بالحركات التكعيبية  رتبطت التعبيرية فيمف ثـ إك ،  قائمة عمى الرمز كالإيحاء كالتمكيح
ككالمستقبمية في الرسـ لأف اليدؼ الأساس ىك الغكص تحت السطح ك  ) ككاف ، تشاؼ ما كراء الظاىرم ا 
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 ،كتكظيفيا بشكؿ تعبيرم ،  ستخداـ الأقنعةإلحؿ ىذه المشكمة مسرحيان ب مف أمير مف تصدكا  ( بيراتدكلمك
كظيرت السينكغرافيا السريالية بعد ،  يككرية كبنائية فضاء المسرحكما حضرت التكعيبية في التككينات الد

 كعمىعمى اللبشعكر الفردم كتعرية الغرائز الجنسية  ةرتكز مالحرب العالمية الأكلى مع المذىب السريالي 
ؿ ستلبب البرجكازم الذم حك العقؿ كالمنطؽ كالإ تنافيثكرة  بفعؿ نفعالية ،الإلسمككيات اليذياف كالأحلبـ كا

 كتشافات فركيدإ نتيجة الجكانب الذاتية كالركحية كالإنسانية االإنساف إلى أداة كآلة للئنتاج دكف أف يراعي فيي
كالمعاصر  الحديث العصر أما في(  كتف أر ناك تأن كف ككأراكؿ مف )   كاف مف دعاة المشيدية السريالية، ك 
و ) الذم يمثمكاللبمعقكؿ  يختي كالمسرح العبثالبري السينكغرافيا التجريبية كالطميعية مع المسرح تظير 

السائد ، مخركج عف كسيمة ل التشكيؿ مف مسرحال في المستقبمية ( كفي القرف العشريف إتخذت صمكيؿ بكيت
لمحاكلة تحريؾ  كتابة النص المسرحي( إلى أمبرتك بكتشيني ،  جياككمكبالاالرساماف المستقبمياف )  فسعى

زاحتو بم رائدة كعدت  كما ىي في التشكيؿالمسرح  في ان بالغ ان أثر يا كاف لا يتناسب مع الإبداع فالجانب الفني كا 
فخرجت مف  امدراملممسرح ك المكركثة لالتقاليد  الذم تجاكزالتجريب بتبنييا  المعاصرفي المسرح الأكركبي 

ث ) الركسية كمسرح العبية كالسريالية كالبنائية ائعف الكاقعية كالمكضكعية مثؿ الداد تنفصمإمدارس  معطفيا
                                                    .، نت ( .                                34ـ 

برؤية  ف كغني بعناصره محكـكتأسيسان عمى ماتقدـ يرل الباحث أف المشيدية ) السينكغرافيا ( مصطمح رصي
صر ، لا سيما بعد أف تغمغمت التكنكلكجيا كالعمكـ إلى معاصرة تفترض سيادة العناصر دكف إلغاء أم عن

زادت إستخداماتيا بإستقداـ ت تقنيات كبيرة المعنى كالتطبيؽ ثـ مفاصؿ العرض المسرحي كدقائقو ، فأستحدث
فنكف مجاكرة قريبة كحتى بعيدة عف المسرح ، فكانت الكسائؿ العممية الحديثة ضاغطان كبيران عمى الصكرة 

يمكف حصر أىـ عناصر المشيدية  ( لذاية كالميزرية ، كالفيديك لكاميرا السينمائية كالأجيزة الرقمالمسرحية ) ا
التي تتكائـ بنيتيا مع البناء الجمالي لمكحة التشكيمية تتمثؿ بػ ) الفضاء المسرحي ك المنظر ) الديككر ( 

) ات المكسيقية كالصكتية كالألكاف ( كالمؤثر  MAKE UPكالأزياء كالممحقات ) الإكسسكارات ( ك الماكياج ) 
 –تككينات بصرية  لرسـ التصكرات التي تضفي معنى لتشكؿ مف معطياتيا عناصر(  165، ص  31ـ 

  . ( 1، ص16ـ ت مكانية كزمانية ذات قدرة عمى تكليد الدلالة ) مشيدية تنطكم عمى علبما

 الرسم الأوروبي : في المشيدية الجمالية : نيالمبحث الثا   

طاليا أحد إييعد عصر النيضة الأكركبية في  : الجمالية المشيدية في رسوم عصر النيضة - أ
كل الفنكف التشكيمية عمى مستفي  الإتجاىات الجمالية المختمفة كفييا تككنتالمثابات الثقافية كالعممية 
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لبليا كخلبصيا ستقإشمؿ معظـ أكركبا بعد تل تمتدإ ةمركز النيضيطاليا إف العمارة كالنحت كالرسـ ، كم
تحكميا العائلبت الثرية تأتمر  فكانت ايطاليا مجرد دكيلبت ،مف الحركب في القرف الخامس عشر 

 مياموكقيامو ب النشاط الإنساني أسست لتنمية،  أسر كانت لبنة ميمة في تنمية الجانب الفني بسمطة
سيما في  التأليؼ الفني لاكنشطت حركة  ، 1562، فأنشأت أكاديمية لمرسـ كالتصكير عاـ  الجمالية

متازت رسكمات ىذه الفترة بخصائص ميمة عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف إفمياديف الفنكف التشكيمية ، 
ثراء، كالدراسة العممية لقكاعد التشريح كالمنظكر ىتماـ بمعالجة الضكء كالظؿ الإك  الصكر بالحياة  كا 

، كما ىتماـ بالعمؽ الإك شخكص كالأزياء المرسكمة المبالغة التعبيرية في كجكه المف خلبؿ  ،المتحركة 
حتلبلو المركزية في معظـ المكحات الفنية ، إلى جانب ضغكطات المضاميف  تسيدت قيمة الإنساف كا 

يرل الباحث ىذه الخصائص تعد مف أىـ  ( 86 -45ص  ، 29ـ  )الدينية كالأسطكرية في الرسـ 
 الفف أساطيف عدكا كبار فنانكف فظيرعصر النيضة المشيدية في المكحة المرسكمة في الجماليات 

-1522 الذىبي النيضة عصر( )  ركفائيؿ ك ، أنجمك مايكؿ ك ، دافنشي ليكناردك)  العالمي التشكيؿ
القيمة المشيدية بكؿ مفاصميا الجمالية كالفكرية لا سيما في  فجسدت لكحات ) دافنشي ( (  1552

عناصر المشيدية أصدؽ تمثيؿ فكانت دراستو لممنظكر كالضكء  لكحتو ) العشاء الأخير ( بفعؿ تكظيؼ
كتأثير الألكاف البراقة كما تبث أزياءىـ مف دعـ مكضكعي لقصة المسيح ) ع ( فضلبن عف دراستو 
نفعالاتيا داخؿ إطار المكحة مف خلبؿ حركات رؤكسيا بما يتكافؽ مع البعد الدرامي  للؤشخاص كا 

، بمعنى تكافر كؿ عناصر المشيدية في المكحة ، كفييا  ان لممشيدية لممكضكع حتى عدت مثالان جمالي
إستخمص ) دافنشي ( حالة عقائدية إنسانية بتكصيفو مكضكعة المكحة بطريقة درامية مبطنة لمحظة 

فأفرد أحدىـ  ستيـ بعناية كمكضكعية تعزز السياؽصكر جملمسيح ) ع ( بكشاية أحد حكارييو إذ إعلبف ا
كيعد ىذا (  228، ص  28) ـ (  1خريف كىك الثاني عشر ) ييكذا ( كما في ) الشكؿ بشكؿ مغاير للآ

التكجو في التكظيؼ الدرامي ) المشيدم ( مف ملبمح الرسـ 
الميمة  في عصر النيضة ، كما تميزت معظـ لكحات ىذا 
العصر بالتصميمات المعمارية اليندسية لتؤكد قيمتيا الديككرية 

الفناف  لأخرل ، كنزعة ظيرت في لكحاتلممحقات افضلبن عف ا
) ركفائيؿ( مف خلبؿ دراستو العميقة لأعماؿ ) دافنشي كالنحات 

( فرسـ العديد مف المكحات ذات الملبمح الدرامية التي تجسد قصص العذراء مريـ كطفميا  مايكؿ أنجمك
ؿ الزخارؼ التي كظفيا يكحنا إلى جانب إقتفائو لمكضكعات مف الحضارتيف الإغريقية كالركمانية مف خلب
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 3 شكل

عمى جدراف الكنائس بما تدعـ الرسكمات الدينية ، كما رسـ الصكر الشخصية لفلبسفة الإغريؽ ، كلعؿ 
لكحتو الشييرة لممفكر إفلبطكف كتمميذه أرسطك بتكجو درامي مسرحي فمسفي كبير ، كتعد مكضكعة لكحتو 

مشيدية متراصة كمدركسة بعممية كمكضكعية ) مدرسة أثينا ( أنمكذجان ليذا التكجو مف خلبؿ عناصر 
تنـ عف إطار أحاط فف الرسـ في عصر النيضة الذم صكر بتقنية كلبسيكية كأحد مميزات العصر ) 

ستمر ىذا الطراز لما بعد فترة عصر النيضة  124، ص  29( يكضح ىذا التكجو ) ـ  2كالشكؿ   ( كا 
ة تزايد القكة الدينية الكاثكليكية كقكة العائلبت الحاكمة ليشمؿ الطراز البارككي في القرف السابع عشر نتيج

، فأضحت المكضكعات الدينية بأسمكبيا الكاقعي مع تصرؼ مغاير لما سبؽ كجرأة في إستخداـ النكر 
ى المكضكع ، المنبعث بأسمكب مسرحي يمقي بظلبلو عم

( أعمالو بتصكير المكضكعات  فعزز الرساـ ) ركبنز
ائيات كالكنائس متأثران بمف سبقو مف الدينية في الكاتدر 

الفنانيف مؤكدان عمى العناصر الجمالية في المكحة التشكيمية 
بتكافقيا مع عناصر المشيدية ، فمثمت لكحتو ) إنزاؿ 

( مصداقان ميمان لمتكجو المشيدم في  3المسيح ( ) الشكؿ 

( فقد أكد كبمبالغة كاضحة عمى  أما ) رامبراندت ، الرسـ
اءة المكجية بقصدية لما يؤكد عمى مكضكعيتو عنصر الإض

الشخصية في رسكماتو التي كانت تعالج مكضكعات العيد 
القديـ كالركح المسيحية ، فغدت الإنفعالية المسرحية كاضحة 

أسس لو سيادة إصطناعي مكجو إلى مركزية المكحة إذ إذ بثت كاقعان دراميان في إشعاعو مف مصدر 
كحتو ) فقأ عيف لظلبؿ كالعتمة الظاىرة التي تعزز سيادة الأشخاص في لمكضكعية فكرية مف خلبؿ ا

ستمرت القيـ الجمالية المشيدية تتصاعد  168 – 162، ص  29( ) ـ  4 سمسكف ( ) الشكؿ  ( كا 
لتصبح نسغ المكحة الركمانتيكية فجاءت متمردة عمى التقاليد الكلبسيكية السائدة ، كأكدت عمى الإعلبء 

ة معززة بعاطفة كجدانية طافحة منفعمة كمترامية بعيدان عف سمطة العقؿ رغـ إف مف شأف المخيم
لتعد لكحة ) ديلبكركا (  اشة ذات طبيعة درامية تراجيدية المكضكعات تبانت عمى مكضكعات سابقة مع

)  جحيـ دانتي ( أحد تكجيات الركمانتيكية التي إستقت مكضكعيا مف سابقاتيا ، كالتي صكرت المشيد 
( )  5تمادان عمى عناصر المشيدية فأفضت إلى خطاب بصرم جمالي رغـ قسكة مضمكنيا ) الشكؿ إع
 .   (  29 – 19،  17ـ 
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الفنية في الغرب منذ مطمع الرسـ ت حركات لتكا مشيدية في الرسم الأوروبي الحديث :التمثل  -ب 
 فنانكىا إلى تصكيرعتمد إ(  1874نطباعية لإسمي ) ا يػد فػي التصكيرفبدأت بإتجاه جدالقرف التاسع عشر 

الأشكاؿ ألكانيا نتيجة مف خلبليا  إكتسبتعلبقات لكنية ك بممسات إنطباعاتيـ  تسجيؿ ة ك الطبيعة مباشر 
يككف نطباعية فمسفة في التعبير عف المكضكعات كالإ،  ضكءال تأثيرنعكاسات التي تقع عمى شبكية العيف بللئ

 ليست لكحة كصفية كلا تميؿ لمحاكاة الحركة كتسجيؿ لإنطباع بصرم آني ، لكنياالمكف كسيمة لمتعبير عف 
، فسعى الفناف إلى تجسيد عناصر المشيدية بما يكائـ المكضكع  صريةالكاقع إنما تسعى لتمثيؿ الظاىرة الب

متيا الجمالية بالتأكيد عمى المكف كالفضاء كالشخصية السيادية إلى جانب الممحقات الأخرل لتعطي لممشيدية قي
ى إلا أنيا إشتغمت عميعة الطب الإنطباعية مع إنيا مدرسة تحاكيف ( 71 – 69، ص  25كالمضمكنية ) ـ 

تخذت مكقفان مكحدان أف الجماؿ يكتنؼ الطبيعة برمتيا ) المقاىي كالقرل  منظكمة عممية غايرت ما سبقيا كا 
الذم رفع شأف المكحة الحديثة لتأخذ    ( سيزافطيات تجسدت في أعماؿ ) بكؿ كغرؼ النكـ ( فإنساقت إلى مع

                                                                   .                                ( .  154، ص  4ـ مساحتيا في الكسط الثقافي الجمالي الغربي )  
تكييؼ الككجيتك الديكارتية جكد الإنطباعية بالعقمية بظلبليا عمى ك فمسفة ) ديكارت ( كقد ألقت معطيات 

المشيكرة ) أنا أفكر إذف أنا مكجكد ( لتصبح ) أنا أحس إذف أنا مكجكد ( فأصبح التعامؿ مع الطبيعة كآلية 
تحكلاتيا عمى كفؽ تبدلاتيا مف خلبؿ إزاحة المفيكـ التقميدم ككسر الحكاجز المعتادة لمرسـ للئنتقاؿ مف رسـ 

، حتى فتكاشجت العلبقة ما بيف الإحساس المباشر لمفناف كما تراه عينيو سـ المحسكسات ، المرئيات إلى ر 
عمى كفؽ مايسجمو الفناف فيقكؿ ) أنظر إلى الصدؽ الذم يضفي  تية في المكحة الإنطباعية بالصدؽتبانت الذا

كما  (  97، ص  18ـ  عمييا طابع الإحتجاج ، عمى الرغـ أف ماييـ الفناف ىك تسجيؿ إنطباعو الذاتي ( )
أدت طركحات ) كانت ( الفمسفية أثران ميمان في تحديد مسارات الفف الحديث ، كالتي جعمت مف التمقي الجمالي 

تجرد الحكـ ة إلى التقديرية غير المنضبطة مع مرحمة إنتقالية كترحيمو لمفيكـ الجماؿ مف المعيارية الرياضي

        

                                   5الشكل                                            4الشكل              
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( كعمى كفؽ ىذا المفيكـ تقترب  9، ص  15ـ  المنطقي العقلبني )الجمالي مف النفعية كتحرره مف التفكير 
التصكرات الفمسفية للئنطباعية كنتاج فني كتعبير آني مباشر مع فمسفة ) كركتشة ك برجسكف ( في الحدس عند 
دعكتيما لمتحرر الفكرم مف مباشرة الكاقع ، فحدسيتيما فمسفة غارقة في التأمؿ كغريزية تنحي العقؿ كتمتزـ 

لما ىك راسخ في الفف التشبييي ، إلا أنيا إستبدلت النص المرسكـ عف نظرت  الإنطباعيةف ، الإدراؾ المباشر
مع إزاحة القداسة في المكاف كالزمف ، فمـ تعد المشيدية ثابتة أك مألكفة ، إنما خضعت لإزاحات لحظة  الكاقع 

ديدة فغايرت الإنطباعية بأنيا أعادت لمشكؿ كتمظيرت الإنطباعية الج (  264، ص  12ـ   )  الشعكر الآني
المكف عمى  اتتمظير ر المعالجات بالمكف كآلية الأداء التقني كالتصرؼ الذاتي لمفناف فبانت قيمتو الأساس عب

خطكة إنتقالية في لان مضافان ، لذا عدت عميو إنحلب السابقة لتضفيقماشة المكحة بتحرر الفناف مف المكف بصكرتو 
شافات الفيزياكية بشكؿ يفكؽ جديد إستثمر الإكت السائد لخمؽ سطح البصرم مف خلبؿ تجاكزإشتراطات ال
(  دراسات النظرية لػ ) جكرج سكراهالإنطباعييف ، حتى عدت مدرسة فنية عممية ، كقد أشارت إلييا ال إشتغالات

كمنطمؽ ، تدارس نظرية المكف الذم عالج أسمكبو التقني كمعادلة رياضية ، فمع إعتماده طريقة الرسـ التعبيرم 
فإشتغؿ عمى تككيف لكحات بشكؿ بقع لكنية صغيرة متصمة ساعيان لإمتزاح المكف في العيف مباشرة دكف أف تفقد 
مف كثافتيا أك تألقيا ، فيي مدرسة تطبيقية إشتغمت عمى إرتجاجات البقع المكنية المتجاكرة ، مف خلبؿ إعادة 

عادة البناء كالإلتزاـ بمظاىر الأشي اء كمقاييسيا كأحجاميا كأشكاليا ، إلا أنيا كبفعؿ تجزمء المساحات المكنية كا 
بتكاصؿ المتمقي كجدانيان مع سطح  ةتنظيميا بشكؿ آخر مغاير أسست إلى مفيكـ بث الطاقة الحركية الميكانيكي

( كما  658، ص  17ـ  )  المكحة مباشرة فيي عممية متحركة ما بيف السطح البصرم كعضك الإبصار لممتمقي
بشكؿ كرؤية جديدة  مشيدية ذاتيا بفعؿ التقنيتو في تكزيع الألكافأكدت لكحات ما بعد الإنطباعية عمى جمالية ال

مع إنو أغفؿ المكضكع لحساب قيمة تقنية  ية لممشيدية بتكظيؼ عناصرىا في المكحة، فيحقؽ الفناف رؤية جمال

النابية أك  أما  .                                 . .                       ( 82، ص  2) ـ 
عمى تقاليد كأسس صمبة بالتسطيح كالإختزاؿ كالألكاف المبسطة  يافناني فقد تميزت إشتغالات 1888لرمزية ا

لى الحرية ا  مثالية صكفية ك  إلى نابيكفال دعا، ف ةكاقعيال رد فعؿ عمى المناىج كالأساليب التي تؤكدك تنشأ
 ،  بالرمز إلانعكػاس لعالـ آخر مثالي ، كليس مف طريقة لإحضاره إلقيمة الذاتية لمفناف ، فالكاقع عندىـ اك الفردية 

فأزاحكا مظاىر العالـ المرئي كتمسككا بقراءة التقاليد الكلبسيكية في الرسـ الكاقعي مف خلبؿ الرجكع إلى 
ني ىذا التكجو ) بكفي دكشافاف ( في جماليات العصكر القديمة في اليكناف كالشرؽ ، كصكرت أعماؿ فنا

التصكر المثالي لمعالـ عبر صيغ كألكاف صافية كتككيف متماسؾ ك ) ماكس كمينغر ( الذم عبر عف إحساساتو 
عبر أعماؿ طباعية ، بينما تميزت أعماؿ ) غكستاؼ مكرك ك أرنكلد بككميف ( بطابع حسي كلمسات لكنية 
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مانية بشكؿ رمزم ) مف مبادمء الرمزية في التصكير أف يحمؿ أفكاران لأف كتكظيؼ الميثكلكجيا اليكنانية كالرك 
مثالو الكحيد ىك التعبير عف الفكرة ، رمزيان لأنو يفسر الفكرة بالأشكاؿ أما تأليفيان فيك يكتب ىذه الأشكاؿ بكاسطة 

ؿ عمى فكرة مدركة الإشارات ، أك ذاتيان لأف المكضكع لا يعتبر مف حيث ىك شيء ، بؿ مف حيث ىك إشارة تد
مف الذات ، زخرفيان لأف التصكير الزخرفي كما فيمو المصريكف كاليكنانيكف كالبدائيكف ، ليس شيئان سكل تظاىرة 

( كلأف النابييف لـ يستطيعكا التكافؽ مع الإتجاه الكاقعي  124، ص  23ـ  )فنية ذاتية ، تأليفية ، رمزية كفكرم ( 
سمبييف في التصكر الجمالي لمفف ، لا سيما ظيرت تغييرات درامية رافقت الأدب الفرنسي الإنطباعي إلا أنيـ لـ يككنكا 

فركيد كمفيكمو الثكرم لمشخصية  فية ) كضعية كمادية ( أنتجت تساؤلات حكؿ أسس العمـ )فأثيرت تساؤلات فمس
الإحياء الديني كالتحكؿ مف المادية إلى جانب تنامي (  الإنسانية ، كآينشتيف بإستنباط نظريات حكؿ طبيعة العالـ المادم

             .                                              .                  ( 122، ص  2إلى الركحية  ) ـ 
تحرير لمكنية التأثيرات كالجنكح نحك الالمألكؼ  إزاحة عمى ( Fauvism  1925   شػيػةك الكحػ)  كقد إشتغمت

عمى نحك يخرجيا مف  اكتصكير الحياة كتشكيميفي حرية مطمقة لمتعبير  السابقة القكاعد عف بعيدان الرساـ  رؤية
حياديتيا إلى شكؿ لو معنى ، فنشدت التبسيط كالتمقائية التعبيرية كالجنكح نحك الفطرة كالنقاء كما الفنكف البدائية 

، فكجدت ركحي حياؿ العف الكاقع ،  تعاليالأممتو رغبتو في  ما خركج عف التقميد الدقيؽ ىك فكؿكالأفريقية ، 
( رائد  ( مف خلبؿ الفناف ) ىنرم ماتيس كإنتقالة أسمكبية ناىضت الإنطباعية الجديدة لػ ) سكراه كسينياؾ

الكحكشية الذم أكد عمى الحس الخالص مف خلبؿ أعمالو يعضده الفناناف ) أندريو ديراف ك مكريس فلبمنؾ ( 
 يةعف العقؿ لإرتباطو بالحس كالكجداف ، فقد مثمت عكدة لمفطرة الذاتية كالتمقائية كالبدائبفعؿ إغناء الشكؿ بعيدان 

مع الإحتفاظ بدلالتيا الشكمية كالتعبيرية كعميو مثمت الكحكشية حركة تنافر ف إلى الإختزاؿ كالإزاحة ، فمجأ الفنا
مف خلبؿ ) التعبير ... يتحكـ في كضع  التعبير كتفاعؿ مابيف الكاقعي كالبدائي ، كقد مثميا ) ماتيس ( بصدؽ

فيما يخص إشتغالاتو عمى الشكؿ كالمكف ككيفية معاممتيا في المكحة عبر ك   ( 47، ص  12ـ ) (  المكحة
إزاحتيما عف مألكفيتيما ، إلى جانب القيمة الجمالية التي أسبغيا إلى الخط ، فكلدت تقنية مختزلة تشتمؿ 

ـ )  مركز كنفي الحجكمية كنفي المنظكرلمتجريد لأنو إشتغؿ عمى نفي ال مساحات كسطكح كخطكط عدت منطمقان 
ككتطبيؽ جمالي في الكحكشية تمثمت بفعؿ إزاحتيا الكعي عبر إسقاطيا نزعة التسجيؿ  (  34، ص  9

لممشيدية المرئية ، كأنظمة التعبير البصرم التي تمكح بجماؿ ما يرل إلى جماؿ مالا يرل ، لأف الكاقع بجدلو 
صدرىا الإحساس م المشيدية مع ىذا الفف صكرةالمكضكعي بدا كما لك أنو صكرة يعاد تمثميا مجددان ليتخذ 

                                                             .                             .           ((    96 - 93، ص  23ـ  ) الكجداف  الذاتي كمساحة الغمكض في
جاه في الفف كالأدب يقكـ عمى تعبير الفناف كالأديب عف  ( كإت 1912التعبيرية في ألمانيا عاـ ) نشأت كما 
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عميو أف يعبر عف   نطباعات المرئية بؿنفعالاتو كخيالو كأفكاره ، كفكرتيا أف الفف يجب أف لا يتقيد بتسجيؿ الإإ
البحث في النكازع النفسية عف خمجات الركح ك  يـحاسيستبث أ إنتاج لكحات في فيالتعبيري عبر تجسيدالعاطفة 

 ما ليصعدكا مف قكة التعبير بشكؿ لى تجزئة عناصر الحقيقة المرئيةفعمدكا إ، نفعاؿ باطف إصدر عف ما يك 
مف الفنانيف الشباب الألماف  بعدد(  1925 لجسركقد ظيرت جماعتيف الأكلى ) جماعة ا، عمييـ  تفرضو الرؤية

كأف ،  كمف فنانييا أميؿ نكلده ة كتكظيفيا في لكحاتيـ الأقنعة الأفريقية كالفنكف البدائي اسةدر تجاه لدييـ الإ كاف
 1911أما الجماعة الثانية فيي ) جماعة الفارس الأزرؽ  ، نفعالية المنطكية عمى نفسياجكىر التعبيرية ىك الإ

لما ستمركا لسابقة كا  جماعة االة حركة مف الفنانيف الألماف ككذلؾ الركس كالفرنسييف عممكا عمى تنمي كتككنت( 
تشتغؿ عمى فكرة عدـ  ، تجاه فني يعترؼ بيا في ألمانياإالتعبيرية أىـ  حتى عدتبعد الحرب العالمية الأكلى 

 كؿ ستبدلتفإ التجارب العاطفية كالقيـ الركحية ،إنقياد الفف لتسجيؿ الإنطباعات المرئية كالمجكء إلى التعبير عف 
 نفي بأسمكب الإنسانية المآسي تصكر جياشة بعاطفة مؤطرة تككينات جتراحكا   ذاتي ىك ما لىإ مكضكعي ماىك

عدت لذا  ، عميو المترتبة النتائج في الخكض دكف إليو تؤكؿ ماك  العمؿ كتحميؿ كقراءة التقميدية الجمالية المعايير
ة الذم يمد مف التغيرات كمنيج الحداثمف ركائز الرسـ الحديث بإشتغاليا عمى تغيرات جذرية في المغة الفنية ، 

                                                                              ..                             ( 135، ص  2 ) ـ الكبرل
 ف لايالتكعيبي لأفتقع في دائرة الفف المثالي  يا ،ستيعابكا  ثكرة في طريقة الرؤيا  عدت ( 1926أما ) التكعيبية 

ما  منو جكىر الكحاتيـ كما ىك بؿ نقمك  فيـ لـ ينتجكا المرئي فييركف بأعينيـ ما في الطبيعة بؿ بأفكارىـ ، 
نقمو عمى  كمف ثـنقلبب تاـ في الفف التصكيرم ، إ إلىمما يؤدم بيـ  ، جكىرال و ىك، أك ما يعتقدكن يركف

لمجمكعة حركات تحدث في فترة  ان متلبحق تسجيلبن ممكىا بكصفو كحفالتكعيبيكف فتتكا الأشكاؿ  ،قماشة المكحة 
نطباعيكف فالزمف ممتد لـ يجمدكا الزمف التقميدم كما فعؿ الإك  ،زمنية متعاقبة سجمكىا في العمؿ الفني الكاحد 
يا تجاىإفالحداثة في التكعيبية كانت في ، خترقكا بنية المكاف إغير متناه كلا تحده فكاصؿ كحدث ذلؾ عندما 

عادة بناء الشكؿ بمكجب قكالإ يف الخياؿ كالكىـ كما ترتضيو رؤية نستقباؿ المدركات الحسية مف ثـ تجزأتيا كا 
عمى  اأكدف ،باب كاسعأ لحرية التجاكز في الفف الفتح الأىـ في الفناناف (  بيكاسك ك جكرج براؾ، كيعد ) الفناف 

كأنتجا نظامان شكميان يتحمؿ  ، مدة مقاييس جديدة لمجماؿحؽ الإنساف بخمؽ حقائؽ جديدة خارجة عف الطبيعة معت
كشؼ التراكيب  ( عمى كفؽ تصكرات ) سيزاف ( الذم كمف ثـ يعاد تركيبو ىندسيان ) سطكح كأجساـ متداخمة

اليندسية الثاكية خمؼ المظاىر المرئية ، إلى جانب إكتشافو التداخؿ مابيف الشكؿ كالفضاء ، فضلبن عف 
فريدة في تاريخ الفف مف خلبؿ الإمتداد الجدلي ) الديالكتيكي  مكف ، لذا عدت إشتغالاتوالنغمية ل إكتشافو القيمة

كعاممكا المكضكع كيندسة فيشمكا يبيكف معطيات ) سيزاف ( ( ما بيف الحقيقتيف الحسية كالفكرية ، لذا أخذ التكع
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ت التكعيبية مرحمة في إعادة إنتاج مثمك  ( 78، ص   24ـ ) فكر في العمؿ الفني الكحدة مابيف الحس كال
الشكؿ أك صناعتو بأضافة بعض الآلات المكسيقية كقصاصات الصحؼ كنكع مف التحكؿ في بنية الشكؿ 

، فيعد ىذا الأداء مقاربة مشيدية لعناصر العرض المسرحي الديككرية ، كصكلان إلى ماىية الشكؿ المضاؼ 
عف تجاكز الأطر التقميدية لمشكؿ المركزم كتيميش البعد البؤرم آلية أدائية جديدة في إختزاؿ المكف فضلبن ك

( كسعكا إلى تماىييا كتداخميا مع الشكؿ المركزم   Backgroundلمعمؿ الفني فألغكا بذلؾ خمفية المكحة ) 
لمكضكعة العمؿ الفني فإمتدت الأكجو إلى الفضاء الذم يحيطيا فأصبح الفضاء كالحجـ كلبن كاحدان كأىـ 

اـ لا محدكد مف العلبقات التكعيبية التي سعت إلى تفكيؾ عناصر المكحة بشكؿ تحميمي ، إنو نظخصائص 
سقاط كلأف التكعيبية ليا مرجعيات إستطاعت أف ، مفيكمي الزماف كالمكاف  بأزاحة مفاىيـ الكاقعية البصرية كا 

النحت فضلبن عف تأثيرات )  بالفف الزنجي الأفريقي كبالخصكص فف لمبنات الأساسية لكجكدىا بتأثرىاتضع ا
مف التيارات (  Futurism 1912) المستقبمية ، كما عدت   ( 49، ص  11ـ  )كتقنيان  سيزاف ( مكضكعيان 

تخذت التشكيؿ كسيمة في الخركج عف الكاقعية ا  ك  ،الجديدة التي ظيرت في المسرح في أكائؿ القرف العشريف 
ركادىا ة إلا أننا نجد التشكيميكف الفنط أساسان في أذىاف الكثير بكرغـ أف الحركة المستقبمية ترتب ،كالمألكؼ 
 ( أمبرتك بكتشيني التشكيمياف الفنجياككمكبالا ك  التشكيمياف فنال (كلبن مف  فألؼ ، بالدراما ىتمكاإالأكائؿ قد 

، لكنيا ميدت  ية المحدكدةالفنقيمة تاريخية رغـ قيمتيا ذات العديد مف النصكص المسرحية التي أصبحت 
رثة مما أدل إلى نشأة مدارس أخرل تتميز متيار التجريبي كالثكرة عمى التقاليد المسرحية كالدرامية المتكال
إشتغمت عمى إذ ،  كالسريالية كالبنائية الركسية كمسرح العبث الدادائيةنفصاليا عف الكاقعية كالمكضكعية مثؿ إب

ستمرارية الحركة بتجاكز مفيكـ الزماف كالمكا حيدت الماضي  ف ، فيي مدرسة فنية بمفيكـ فمسفيالتكرار كا 
ت مف أسره كلجأت في الإشتغاؿ عمى المستقبؿ ، كلإف المستقبمييف ذكك رغبة تغييرية كألغت المكركث كخرج

كبناء مالـ يكف سائدان ، فقد جسدت الحداثة بأصدؽ صكرة كظيرت منجزاتيـ الفنية كالجمالية متغايرة بشكؿ كبير 
ـ  ))نكلكجية كأحد عناصر رؤيتيـ الجمالية عف التقنيات الفنية التي سبقتيا ، فكضعكا التقنيات الصناعية كالتك

( لذا ظيرت المكحة المستقبمية تشي بسطح تصكيرم يشاكس المتمقي بتأثير حركتو كتحجيـ   44 ص ، 22
) ـ ) ـ صكرة المحظة التي غمبت عمى المكحة في مدارس الرسـ السابقة بإستثناء الإنطباعية كالإنطباعية الجديدة  

ستنباط ( كمنو فإف المست 242، ص 14 قبمية إشتغمت عمى خطكط ثلبثة في العمؿ الفني ىما تمثيؿ الحركة كا 
ـ معادؿ صكرم لمماكنة ، كفضلبن عف إىتماميـ بالإنطباعية الجديدة ساىمكا في إنعاش المكف بطريقة جديدة ) 

                                                                        .                                                     ( 182، ص  2
فيي مدرسة فنية إنبثقت كرد فعؿ مناكئ لرسـ الطبيعة في ثمانينيات  Abstractism   1912أما التجريدية 

http://www.maktoobblog.com/search?s=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A7&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2012-12-06&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
http://www.maktoobblog.com/search?s=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A7&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2012-12-06&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
http://www.maktoobblog.com/search?s=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A7&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2012-12-06&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
http://www.maktoobblog.com/search?s=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A7&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2012-12-06&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
http://www.maktoobblog.com/search?s=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A7&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2012-12-06&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
http://www.maktoobblog.com/search?s=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A7&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2012-12-06&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
http://www.maktoobblog.com/search?s=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A7&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2012-12-06&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
http://www.maktoobblog.com/search?s=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%82%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A7&button=&gsearch=2&utm_source=related-search-blog-2012-12-06&utm_medium=body-click&utm_campaign=related-search
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تجاكز فييا الفنانكف التقيد بثكابت السياؽ الجمالي كالتشريح  رفضت كؿ ماىك تشخيصيالقرف التاسع عشر ، ف
ة فاعمة في السطح البصرم ، مف خلبؿ تحرر الفناف مف قسرية التمثيؿ الصكرم كما في الكاقع كالمنظكر بإزاح

، فما كاف سائدان في تصكير المرئي بشكؿ مثالي ، تبدؿ إلى ماىك حسي عبر إتجاىي التجريدية ) الغنائية عند 
يرتكز إلى الخطكط فاسيمي كاندنسكي ( ك) اليندسية عند بيت مكندرياف ( كذلؾ لتحقيؽ مسار جمالي 

كالمساحات المكنية ، فأخذت مف التكعيبية كالمستقبمية المعطى اليندسي كالسطكح الممكنة فضلبن عف تبانييا مع 
تقنية الإنطباعية كالكحكشية بتداخؿ المكف كقيمة شكمية كبيرة ، ىذه المعرفة إتبعت أبستمكلكجيا معرفية جديدة 

محاكاة لمكضكع معيف مع  دكففكرة الفناف أك شعكره تصكيران  تكر صف،قكضت البناءات الجمالية السابقة 
فيي تجمع بيف المادة ،  الكصكؿ إلى جكىر الأشياء ة منيـحاكل، مستخداـ الألكاف أك الأشكاؿ اليندسية إ

تجاه التجريدم في الرسـ كالإ ، خطكط ىندسية كألكاف مضامينيا تأملبت كرؤل ذاتيةبكالركح كقيمتيا التعبيرية 
يسعى إلى البحث في جكىر الأشياء كالتعبير عنيا في أشكاؿ مكجزة تحمؿ في داخميا الخبرات الفنية التي 

العمؿ الفني بعيدان عف ى صياغة عم كقد إشتغؿ ) كاندنسكي ك مكندرياف (،  لفناف التجريدمأثارت كجداف ا
سد المعنى الدرامي المشيدم في فتج، ية كرمزية كركحانية ث طاقة تعبير التشخيص فأضحى المكف عنصران يب

                                        215  - 197، ص  2) ـ  الأعماؿ الفنية لتناسؽ عنصرم المادم كالركحاني كالإنغماس بعاطفة متراكمة بجمالية

يا مع أعماؿ مجماليات التقميدية بآلية رفض بمغت شدتفمسفة التيكـ كالرفض ل ( Dadaismكتبنت الدادائية )   .
( الذم سخر مف كؿ المرئيات ، سخر مف الآلة كالماكنة كحاكؿ أف ينشئ  انسيس بيكابياالفناف الساخر ) فر 

عالمان عبثيان لا معقكلان ، إذ كصؼ الفف كالثقب في الفراغ ، بحث عمى إثرىا الدادئيكف عف معادلات متناقضة 
نبثاؽ كمي لمفف المطمؽ ، ، إ= اللبذات ، الإيجاب = السمب غريبة عف العالـ ىي ) النظاـ = اللبنظاـ ، الذات 

عرفت الدادائية كمدرسة فنية  (  63، ص  13ـ الحكـ المطمؽ كالخالص لمفكضى عمى النطاؽ الككني ( ) 
في دعـ إتجاه الرفض كمؤسس الفكضكية الفردية  قميدية كلكؿ ماىك أسست مشركعان  لمتخمي عف الجماليات الت

كصرخة ضد الأيديكلكجيات كالأنظمة  نا (حافظة عمى الممكية الخاصة مف خلبؿ تنامي قيمة ) الأفدعا إلى الم
تبنى ما ينافي كجكب كجكد الدكلة ئيؿ باككنيف ( ىذا الإتجاه ك ) ميخا ، فعضد السياسية في الدكلة الأكركبية

ف المجتمع ع بتخميو عف الدكلة ، لأالمجتممثالية تمثمت التي كجدىا غير قابمة للئحتفاء لأنيا مصدر البلبء ، ك 
، فكجد ) باككنيف ( أىـ متبنيات الدادائية النظاـ  ، لتنتج فكضكية عدت أصؿىك مممكة الفرد كمستكطنة حريتو 

ستخداـ مباشركىك أف التخريب كاليدـ مف أىـ تمثلبت الخمؽ الجمالي ، فمجأ ا لمنفايات  لدادئيكف إلى تكظيؼ كا 
لمبكلة التي كظفيا ) دكشامب ( كتسخيرىا جماليان لغرض كسر حكاجز القيـ الرصينة في كالميمؿ مف الأشياء كا

فالدادائية أسقطت كؿ شي  ( 72، ص  9الفف كتجاكزىا لفسح المجاؿ لإنطلبؽ الصكر المرئية بحرية كبيرة ) ـ 
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ف لكحة الفناف الدادائي فرضت كجكدىا عمى التمقي البصرم الأك  ستبدلتو باللبشيء ، كا  ت القيـ ركبي فقكضكا 
مزاكجة مكاد ليست متآلفة مع بعضيا ، لأف ظيرت فمسفة نقض الفف لمفف مف خلبؿ  حتى الجمالية السائدة

الجماؿ يكمف في إتحاد كتجميع المكاد غير المنسجمة كالمتباينة النسيج ، بيد أنيا تشترط تدخؿ الفناف العارؼ 
قمبت كبالإجماؿ فإف الدادائية الأشياء جميعيا إلى صكرة جمالية ،  بأدكاتو كقدراتو ، فاليد ىي الكاعية التي تحكؿ

، كمع أف الدادئية عدت صرخة إبداعية لأنيا لا تمثؿ حزحت ثكابت المفيكـ الجمالي لمعمؿ الفني كز  المكازيف
عدمية تنافي نككصان فنيان بفعؿ غزارة الإنتاج الدادائي كثراءه الفني ، فالسخرية التي تبنتيا الدادائية كمرحمة 

                                     .                  . (  167، ص  5ـ  المثالية بإقترابيا مف الفكضكية )
عمى إبراز  اللبشعكربكييتـ  ، 1924 السريالية تمثؿ بيذىب إلى ما فكؽ الكاقع تجاه ظير إفي الفف كالأدب ك 

ظيار دكافعياىتمت بالناحية الن، فإالأحكاؿ اللبشعكرية  ( مكند فركيد جسي ) نظريات مع ظيكر فسية كعمميا كا 
طلبؽ الأفكار المكبكتة كالتصكرات الخياليػة  ،حكؿ التحميؿ النفسي الأحلبـ  ، تيدؼ إلػى البعد عػف الحقيقػة كا 

كديتو كمف تحرير الفناف مػف عبك لياـ الفناف بعيدان عف رقابة العقؿ إالغكص في أعماؽ اللبشعكر لمعرفة مصدر ك 
إلى الخياؿ لتبتكر تأليفات عف طريؽ الػتأمؿ تعتمد العقؿ  تلجأك العالـ الخارجي كمف الكبت النفسي ،  مطةس

لتكشؼ خبايا النفس كأسرار اللبشعكر فتنتقؿ بأشكاليا الكاقعية إلى عالـ الأحلبـ فيي ـ اليقظة الباطف كأحلب
فكرة ذات كقع مثير ىي سطكة الطفكلة عمى السمكؾ  بتقصي أسرار الأشياء الكامنة في أعماقياف تبحث ع

،  19لبعقؿ ... يعطينا الفف ( ) ـ البشرم في مراحؿ حياتو فظير الفف كالإبداع ) العقؿ ... يعطينا العمـ ، كال
عمى مبدأ اللب قصدية الآنية كمف ثـ الجنكح حياؿ  يالية إشتغؿ( كيرل الباحث إف اللبكعي في السر  72ص 

حاؿ الشركع تتحكؿ إلى عقمية  مقكلة اللب عقؿ ات العمؿ الإبداعي ، بمعنى إفكالجمالي كأحد مقكم الكعي الفني
التي تفعؿ كتستثير الفناف في في بياناتيـ ) الحرية في الفف ( ف في العمؿ الفني ، مع ذلؾ أطمؽ السكرياليك 

لمنطؽ ، كىذا ماكجده )ىربرت تخضع لقكانيف العقؿ كا التعبير عف ىكاجسو كخيالو كأحلبمو كمقتضيات لا
مارككز ( في السكريالية كمكقفيا الإحتجاجي النقدم ، أم أف الفف كالجماؿ في المكحة عند ) مارككز ( لو 

( فتعالقت مع الدادائية فكريان مف خلبؿ سعييما إلى تحرير المخيمة مف  224، ص  3) ـ ية كظيفة نقدية تحرر 
رادة اللبكعي ، فأسست منيجان تمثؿ بإنقطاع الكاقع أسر العقؿ كالإتجاه نحك منظكمة عبث ية تقكـ عمى الصدفة كا 

عف الحمـ مف خلبؿ رفض السريالييف لمكاقع كالمحسكس كالمدرؾ فتكافقت بذلؾ المثالية الإفلبطكنية كسيككلكجيا 
معقكؿ يشكؿ ) فركيد ( كتحميمو لمكعي ، نتج عنو تعالي اللبكعي كحقيقة بديمة لمعطيات الكعي ، فأصبح اللب

بنية قصدية في السكريالية مف خلبؿ إستحضار مفردات كاقعية معقكلة كتركيبيا ضمف منظكمة علبقات ليست 
مف جنسيا ، بؿ تقاطعيا شكلبن كمضمكنان ، لذا عدت إشتغالات السكريالية عمى مجمكعة علبقات متنافرة فيما 
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قات متنافرة ركبت كتراكيب ذات علب ي عمى أشكاؿلسريالييف ذات بناء بنبينيا ماديان ، حتى ظيرت لكحات ا
فأصبحت السكريالية بكصفيا مؤىلبن لإعادة إنتاج مثاؿ جمالي يعيد ىندسة الكاقع مف خلبؿ ،  بشكؿ قصدم كاع

ستبداليا بمشاىد تنزع نحك ماىك غير كاع بإعتبار أف الكعي ىك كعي مف كجية  تعطيؿ المشيدية الحسية كا 
                                                                                 .                                                      ( . 192 ، ص 11) ـ  نظر المتخيؿ لا العقؿ

منظكمة جمالية فكرية تفترض تعالي الأداء لمشيدية نسغ الفنكف البصرية ك يراه الباحث أف ا كبالإجماؿ فإف ما
لتقني ليسمك بالعمؿ الفني ككنو يتصؿ مع كجداف المتمقي بحميمية ، كتييئ ذىنيتو لمعارؼ جديدة ، كما أف ا

لعرض المسرحي مف تغيير حالة منظر ا ) المكحة ( يتأتىالصكرة التشكيمية مع المسرحي العرض تقارب صكرة 
بفعؿ كرؤيتو أك المخرج ة المصمـ خاضعة لسيطر المسرحية الصكرة  جديدة بمعنى بقاءصكرة تشكيمية  فتتكلد

دفقان جماليان كتصكران فمسفيان ، لذا يقع عمؿ محترؼ المشيدية تطكرات كتغيرات حاصمة في المسرحية  فيبثاف معا ن
 قابميتو في ، كأف ينطمؽ مف ؽ جمالي كفني في تشكيؿ العرض المسرحيأفؽ  لأف يككف لو( السينكغرافي ) 

بمجمكعة ( السينكغرافيا  ، بسبب إستعانة المشيدية )از تشكيميان لمنص الدرامي فيـ النص الدرامي كخمؽ نص مك 
نطباعية الفنية كالتذكؽ جعؿ مف عممو عملبن فنيان كأدبيان قائمان عمى التأثرية الشعكرية كالإمف الفنكف الجميمة التي 

بانت عمى صياغة سيميائية بكاقع كعميو تتمظير جمالية المشيدية لأنيا ،  بالمؤثرات المشيدية المميءالجمالي 
شارت في بنية المكحة ، كلأف القيـ الجمالية تتلبزـ مع النص كالعرض المسرحي بذات  ما تبثو مف دلالات كا 

 ( 38، ص  1ـ  تعرضو الصكرة التشكيمية لتصميـ المسرحية ) الكقت تتناغـ مع ما

 تحميل عينة البحث ) النماذج ( 

    (    1)   نموذجال                                 

 : غداء عمى العشب عنوان العمل
 Edouard Manet  1832 – 1883إدوارد مانيو :    سم الفنانإ

 المادة : ألوان زيتية عمى الكانفاس
 1862السنة  : 

   سم 265.5× سم  208 القياسات :
 Musée d'Orsay, Paris, France العالئدية  :
  /http://www.wikiart.org/de/edouard-manet المصدر  :

مرأتيف عاريتيف إ لكحة تصكر مشيد يتألؼ مف رجميف       الرجميف  حداىف جالسة بيففي حمة أنيقة كا 
مساحات لتتحكؿ إلى  ختزلتي الكثير مف تفاصيميا الكاقعية كا  الأشكاؿ ف ، بسط الفنافكالأخرل بعيدة عنيـ 

الشكؿ بتقنية يعضدىا الضكء كما في المرأتيف فبانتا بشكؿ مبسط كقد أخذ  لكنية أعطت لمكف أىمية بمكازاة

 

http://www.wikiart.org/de/edouard-manet/
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نعكاس الصادر عف الجسديف ، إلى جانب ؿ تأثير الضكء كالإجسدىما مساحة لكنية قمت فييا التفاصيؿ ، بفع
 ـ .  ذلؾ يتكضح الإنشاء اليرمي كقاعدة ذىبية في الرس

تتجسد عناصر المشيدية بجلبء في الشخكص الأربعة بكصفيـ عناصر سيادية أنبنت عمييا بقية        
كنية كىك تكجو عممي سارت العناصر فالإضاءة حددت تصكر الفناف مف خلبؿ تفعيؿ قيمتيا الدلالية كالمضم

اض غير مألكؼ كضعت المكحة فتر مكف بحزمة الإضاءة الطبيعية ، كبإنطباعية بمكازاة تأثير العميو الإ
كمنتجيا كمثابات لكلادة الحداثة عبر الملببس كعنصر مشيدم إذ كاف العرم رغـ الفتو في فنكف المراحؿ 

س ذات سيادة مكضكعية فرضتيا عدـ السابقة إلا انو عمى مستكل الإنشاء كاف كليدان بكران ، لذا عدت الملبب
صر المشيدية لتكلد لممتمقي مشيدان دراميان يبث جمالية في أكثر لفة صكرتيا بيذا الشكؿ ، كما تجانست عناإ

إزاحة الفناف  لو عف التصكر السائد ، ب تمثؿ مف جانب ، الأكؿ في الجاني المكضكعي ) المضمكني (
خرل يضـ كؿ العناصر الأ ان مفتكحظير أما الفضاء  ستخدامات الضكء كالمكف ،لعممية بإكالثاني في التقنية ا

لحشائش مسمطان عمى مف خلبؿ رسـ الفناف للؤشجار كامنظر ) الديككر ( ال مع مضمكف العمؿ ، كجاءتكافقان 
ذاتي يفرد لمفناف  فتراضية مع تجاكز السائد الكلبسيكي الأكاديمي أك الكاقعي كنيجالمشيد إضاءة إ
ة الذىنية لبصرينطباعية ، كبتأثير الإضاءة عمى المكف كتحركاتو انضمامو تحت معطؼ الإخصكصيتو مع إ

ستخداـ الكلبسيكي لمكف كالإنارة ، ففرضت تناغـ مكسيقي لكؿ عناصر بتقنية عممية تفترض الإنسلبخ مف الإ
المشيدية ) المضمكف ( تسمح لممتمقي التآلؼ معيا بحميمية ، بينما خرجت الأزياء مف مألكفيتيا المعتادة 

بعدىا مف لما  ان بث قيممغايرة حداثية تؤية كظيرت الممحقات متكافقة مضمكنيان فصكرت الأشخاص بر 
درامي  فتراضكأحد الرجميف الى مقدمة المكحة كإتجاه نظر المرأتيف العاريتيف كلعؿ إتكجيات الفف المعاصر ، 

، ترسؿ منو المكحة  ر الرجؿ الأخر إلى مركز المكحةمفاده مخاطبة المتمقي عمى العكس منو في إتجاه نظ
 كاقعية المكضكع في تسجيؿ المحظة المشيدية .حكارية تكلد إحساسان ب

 ( 2)   نموذج ال                                

 :  الإستحمام في آسنيير عنوان العمل
  Georges Seurat   1859  _1981 جورج سوراسم الفنان :  إ

 الخشبة عمى المادة : ألوان زيتي
     1883السنة : 

 ______________ القياسات :
 ,Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City العائدية  :

MO, USA  
  /http://www.wikiart.org/de/georges-seurat المصدر :
ر ، صكرىـ الفناف بتقسيـ المكحة إلى مساحتيف غير منفصمتيف تضمنت مشيد لمستحميف في ني         

المساحة  في الأسفؿ عدد مف الشخكص بفعالية تكازم الحدث ، كمثمت المساحة في الأعمى السماء كعدد 
مف البنايات البعيدة كالأشجار، فكظفت المساحات المكنية بكاقعية لكف بتقنية المزج البصرم للؤلكاف مف خلبؿ 

http://www.wikiart.org/de/georges-seurat
http://www.wikiart.org/de/georges-seurat/
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نطباعية ، ية حديثة إنسمخت بشكؿ نسبي مف الإمكعة مف النقاط المكنية ) مساحات صغيرة ( كتقنية عمممج
كىك سعي لتحقيؽ رؤية جمالية لممشيد ، كمف خلبؿ تصميـ فضاء العمؿ تبرز عناصر المشيدية بكضكح 

ي النير ( فضلبن عف فالمكف يعضد الطاقة التعبيرية لممشيد تدعمو الملببس لتكحي بالحدث ) الإستحماـ ف
الإنارة التي تعد مع المكف القيـ الكبرل في رسكمات الإنطباعييف كما بعد الإنطباعييف عمى كفؽ ما تكصمكا 
إليو مف جديد بعد قراءتيـ لمكف كالضكء بأسمكب عممي ، كفي ذات الكقت تبرز عناصر المشيدية بكصفيا 

 نسغ العمؿ الفني التصكيرم .      
مضمكف في المكحة  فضاءن مفتكحان يتآلؼ مع عناصر تنتمي لممضمكف ، فأسس منظران رسـ فرض ال       

،  ( عنكاف المكحة بيعية ، فبانت الأزياء كالممحقات بشكؿ يتكافؽ مع )فيو الساحؿ كالبنايات البعيدة بإضاءة ط
كرتيا ذىنيان كمنو تبث كالمكحة بتناغميا المكني المتأتي مف تمازج المساحات المكنية الصغيرة لتتكامؿ ص

إجمالان تعد لكحات ما بعد الإنطباعية ) التنقيطية ( تكجيات  يقيان يصكر المناخ العاـ لممشيدية ،تناغمان مكس
عممية أسست إشتغالاتيا عمى علبقة المكف كالإضاءة برؤل عممية لتصبح المكحة مف بيف أىـ نتاجات الفف 

 المعاصر بصكرة درامية مشيدية .  
قترابان مف الرمزية       المكحة تصكر المستحميف دكف أم إتصاؿ أك تقارب يجمع كتسطيحان لممساحات كا 

يا الشخكص ، لذا غمب عمى المكحة السككف كالكجكـ التراجيدم حتى أفصحت الأشكاؿ عف ثباتيا كجمكديت
كه برمتيا ليست ذات كمما يبعث غرائبية المشيدية كصكرة مسرحية إف الكجكأنيا في لحظة تصكيرية آنية ، 

عة كاقعية بأسمكب ملبمح كاضحة فأبعدت عف مخاطبة المتمقي حتى بانت مساعي الفناف في طرح مكضك 
درسة متأكيد عمى القيـ المكنية كعممية التقنية في ىذه المإبتغاىا الفناف ل كذلؾ لغايات مضمكنية ان نسبي غرائبي

   بفعؿ المجاكرات المكنية .  
                                ( 3)  نموذج ال                          

 :  المٌلاد عنوان العمل
 paul Gaugin  81141  _8093 سم الفنان :  بول كوكانإ

 المادة : ألوان زٌتٌة على الكانفاس
    8106السنة :  

   سم 06× سم  838 القٌاسات :
     Neue Pinakothek, Munich, German العائدٌة  :

  http://www.wikiart.org/de/paul-gauguinالمصدر : 
عممية كلادة  نصؼ عارية مستمقية بعد لإمرأة مشيد   
ترقب كليدىا تحركيا غريزة الأمكمة ، يغطي المكحة في ت

ع منتصفيا الأعمى عتمة كأحد المفاىيـ الرمزية ما بيف كاق
كرائو ، فضلبن عف  الجماؿ المتحقؽ مف تضاد  الحدث كما

مرأة تحمؿ الكليد ضمف بنية العتمة بملببس بيضاء ، فالعمؿ ، إلى جانب ذلؾ صكر الفناف إ القيـ المكنية 
ناف بإزاحة المكضكع برمتو يحمؿ قيمة رمزية يشير إلى قدسية الحياة كجماليتيا ، بفعؿ رمزم كمنيج تبناه الف

http://www.wikiart.org/de/paul-gauguin
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تجاه جكىره ، كىذا ما أشار إليو الفناف كتمة الضكء اليلبمية ) اليالة ( التي أحاطت برأسي عيتو بإمف كاق
عتماد عمى بدائية ، فبنى الفناف تككينو بالإالحياة المتجسدة في الحياة اللمرأة كالطفؿ رمزان لمطير كنقاء ا

عناصر المشيدية بكامؿ عناصرىا ) فضلبن عف تكظيفو ل غمؽ ضمف فضاء يفترض ىذا الإنشاء ،الإنشاء الم
لعمؿ ، كمف الخصائص التي غمبت عمى المكحة التسطيح مناخ ا الممحقات الأزياء كالمنظر ( الذم غمب

ختزاؿ المساحات المكنية كتجاكز نسبي لمخط كإحدل خصائص الفناف كككاف لا سيما في المساحة المضيئة  كا 
ميزات التكجو الرمزم في الفف ، فتبرز الإشتغالات المشيدية حدل ممكف الأصفر( ىذه الإختزالية تعد إ) ال

بفعؿ حكارية المرأة مع كليدىا ، كالمرأة الأخرل ليشكمكا بمجمكعيـ مناخان كجدانيان تكخاه الفناف لمشاركة 
 عمى المتمقي .  ت غريبةن المتمقي ىذه الحكارية لا سيما إف مكضكعة المكحة ليس

ميلبد ( أحد المرتكزات الرمزية كالشفرات التي بثيا الفناف لمتعبير عف اليكاجس كيمثؿ عنكاف العمؿ ) ال    
 .  الحياتية التي يعيشيا كالغربة الإنسانية كالتذكرة بالحياة كنقيض لممكت

 
 (                4)   نموذج ال                        

                                                                                  : الٌوم التالً  عنوان العمل

 Edvard Munch  8163  _8044 سم الفنان : ادوارد مونخإ

 المادة : ألوان زٌتٌة على الكانفاس
 8104السنة :  

 سم  885سم _  852  القٌاسات :

 National Gallery, Oslo العائدٌة  :

  http://www.wikiart.org/deالمصدر : 
مشيد لإمرأة مستمقية عمى فراش غمبت عمى مساحة    

السطح التصكيرم برمتو ، لغايات مضمكنية يسعى ليا الفناف 
لتكضيح المينة التي تمتينيا صاحبة الصكرة ، عمى أساسيا أسس الإنشاء مغمقان كبطريقة درامية تعزز 

ينافي طيرىا تعززه نكمتيا  مة لسيادة المرأة في المكحة ، تكحي نشكة المرأة إلى مامشيديتو الممحقات الداع
لذا سعى الفناف إلى اظيارات الفكرة برؤية درامية لمشاركة المتمقي المكضكع  حية بالأنكثة المدنسة ،المك 

كأىميا الإختزالية يحسب لمعمؿ مف خلبؿ قراءتو بأكثر مف زاكية ، أحدىا  بكصفو مكضكعان مشاعان ، كلعؿ ما
كالرمزية في الطرح كالمكف فجسدت المشيدية علبمة أيقكنية لإمرأة تبث العسؼ الأخلبقي بإستمقائيا الذم 

بالقير يكحي بالممؿ إلى جانب إختزالية المكف إلى مساحتيف متضادتيف كمتناقضتيف ) الفاتح كالغامؽ ( إيحاءان 
مكني في عناصر المشيدية مف خلبؿ التلبعب في النفسي كالضغط الأخلبقي ، كتصرؼ جمالي كمض

الإضاءة بكصفيا عنصر أساس في التشكيؿ كالمشيدية ، لذا أشار الفناف إليو بغائية رمزية لا تنافي السياؽ ، 
عمى الفناف فضاءن مغمقان يتآلؼ مع عنصر سيادم ) المرأة النائمة ( بمباس نكـ  لذا فرضت مكضكعة المكحة

رؼ لكني شكؿ مفصلبن في بنية المكحة فتكاممت صكرتيا ذىنيان كتناغمان مكسيقيان يجسد يكحي بالمكضكعة بتص

http://www.wikiart.org/de
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اليا مع كجداف تصي المكحة بفعؿ منظكمة المشيدية لإالصكرة العامة لممشيدية ، لذا تعالى الأداء التقني ف
 المتمقي بحميمية .

                      ( 5)   النموذج                               
 : الفنان والمودٌل  عنوان العمل 
                                                Henri Matisse  8160  _8054    سم الفنان : هنري ماتٌسإ 

 المادة : ألوان زٌتٌة على الكانفاس 

     8082السنة :   
   سم 822× سم  282 اسات :القٌ 
 Hermitage, St. Petersburg, Russiaالعائدٌة  :  

  http://www.wikiart.org/de  المصدر :  
مرأة برداء أسكد يمثلبف           أماـ شرفة  مشيد لصكرة الفناف كا 

شجرة بمكف  نافذة بمساحة خضراء حددت بخطكط بسيطة كساؽ
مكضكعة المكحة تحمؿ في ثناياىا تجاكز ، جي مائؿ لمزرقة كزىكر حمراء بني مع مساحات صغيرة بمكف بنفس
قيمة رمزية بتجاكز  و المبسطة أعطى المكف سيادة كاضحة أفاض عمييامفيكـ المكديؿ ، كالفناف عبر أشكال

، مما يؤكد ميؿ الفناف لمترميز ديو لحس مشترؾ علبقة الفناف بالمكديؿ أك الرجؿ بالمرأة ، ليحيؿ المكضكع ل
لخاصية المكاف الذم يتكاجد فيو ،  ستخدامو صيغة تجريد قيمة المكف الرمزية عمى مراحؿ كتحديد قيمتو كفقان كا  

 بعلبقات تفرضيا إستراتيجية الفكرة عمى المكف كالشكؿ كالمكضكع .          

فتراضية ، ر بإضاءة إالمنظ ر تنتمي لمضمكف العمؿ فأسسع عناصتككيف المكحة فضاء مغمؽ يتآلؼ م          
ختزالية ، تضاداتيا المكنية ت مع عنكاف المكحة بطريقة مبسطة إكالممحقات كالمكديؿ فقد تكافق أما الأزياء

إجمالان تعد لكحات  قية تصكر الاطار العاـ لممشيدية ،تبث لغة مكسيمتأتية مف مساحات لكنية متباينة 
ختزالية التي بثيا الفناف تعد ىذه الإ شية مف أىـ نتاجات الرسـ الحديث بإطار درامي مشيدم ،ك حالك ماتيس 

أحد القيـ المشيدية كالعناصر داخؿ المكحة لأنيا أطرت مجمؿ المكحة بحكارية مابيف الفناف كالمكديؿ مف 
سادت في المسرح كتعبير عف كىذه قيـ  لى المتمقي ،كتراث بالنظر إكف الإخلبؿ مقابمة أحدىما للآخر د

كما تسيدت المساحة  ،شتغالات الذىنية لممتمقي في التعاطي مع الصكرة كتفعيؿ دكر الإرمزية الحدث 
بيف الشخصيتيف لغائية تأكيمية يفرضيا الفناف لحث  الخضراء ) النافذة ( المكحة فتكخى الفناف كضعيا ما

حث إف المساحة الخضراء ىي نكع مف التركيز الذىني المتمقي عمى إظيار ممكاتو الذىنية ، كيرل البا
، متجاكزان كبدراية فناف عنصر الضكء كالمنظكر كالتشريح مما غمب  فناف تعزيزان لمبتغاهكالصفاء الذم أظيره ال

امية يمكف تجاىؿ عمؿ بيذه الكيفية إلا أف يككف طرازان مؤثران في الحكارية الدر  لا ى المكحة التسطيح ، لذاعم
 الأكركبي الحديث .  الرسـفي 

http://www.wikiart.org/de/henri-matisse
http://www.wikiart.org/de
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 (                                 6)    النموذج                          
 ثلاث نساء :   لعملاعنوان  

   Pablo Picasso   8118  _8023 سم الفنان : بابلو بٌكاسو إ 

 المادة : ألوان زٌتٌة على الكانفاس 
     8055 السنة :  

 سم 821× م س 299القٌاسات :  
 Museu Picasso, Barcelona, Spain  العائدٌة  : 

  /http://www.wikiart.org/de/pablo-picassoالمصدر :  
ات لكنية كتقنية تكعيبية تداخمت فضاءات العمؿ الفني بمساح          

، بنيت ثلبث نساء صدر السطح فيتمع المساحات الخمفية ، 
مشيدية العمؿ بتصكر شكمي حر بفعؿ ترتيب كتنظيـ السطكح 

المكف الأسكد إلى تداخؿ الألكاف الحارة ) البرتقالي ( مع المكف الأخضر ك كتقاطعاتيا كتداخميا مع بعض ، ف
التي إفترضت غياب  ، فغرائبية الصكرة إحدل تمثلبت التكعيبية الحادة إشارة لمشيد تراجيدم جانب الخطكط

الزمف الفيزياكم بتداخؿ الزماف مع المكاف ، بمعنى أف الفناف التكعيبي أسس لو منظكمة زمانية مغايرة لمسائد 
ففعؿ الجانب التقني بتداخؿ المساحات كتداخؿ زكايا الرؤيا بإفتراض تعدد الزكايا قيمكف رؤيتيا في أكثر مف 

( مساحة أك جزءان مكملبن   Backgroundمـ تعد الخمفية ) كأحد خصائص المكحة التكعيبية ، فجانب 
، إلى جانب التداخؿ في للؤشكاؿ الأخرل ، بؿ أصبح عنصران مف بنية المكحة لا يمكف فصمو عف المكضكع 

متمكت خصكصية ىي أنيا اطعاتيا ، لأف المكحة التكعيبية إالمساحة المكانية لمكحة بفعؿ تداخؿ الخطكط كتق
القيـ الجمالية المألكفة لتحيؿ المشيد البصرم إلى قيـ أخرل منيا تحميؿ بنية المكحة كتركيبيا سعت إلى تكسر 

تحكلات تقنية أساسيا عممي رافؽ مجمؿ عناصرىا ، لذا تقاربت  ضتوبإفتراضات جديدة كرؤية حداثية ، فر 
الفضاء الذم شكؿ أس  نسبيان المكحة في عناصرىا الجمالية مع عناصر المشيدية في أكثر مف جانب ، منيا

أما الألكاف  ان ،العمؿ الفني في الرسـ التكعيبي بفعؿ التداخؿ الشكمي في المكحة مع الفضاء تداخلبن متماسك
لى حة تكاملبن جماليان أحاؿ المكحة إكالأزياء كالعناصر المكممة الأخرل ىي قيـ جمالية أضفت عمى بينية المك 

فناف عمى تكظيؼ المشيدية بكؿ عناصرىا خاضعة الى قيـ جمالية منجز إبداعي ، لذا كانت إشتغالات ال
، فنجد الدراما كالمشيدية متحققة في السطح البصرم بتكافر عناصرىا ) التككيف كالتكازف  ذات رؤل ذاتية

النغمي للؤلكاف كالأشكاؿ ، فضلبن عف الإنارة المصطنعة التي أكجدىا الرساـ لغائية مضمكنية كتقنية ، أما 
( ىذه  يمكف تصكر النساء إلا أيقكنات متحركة نب الثالث تمثؿ بديمكمة التصكر الذىني لممشيدية مما لاالجا

كىمة الأكلى ، بناء صكره المنظكمات المشيدية خمقت آلية تمقي حميمة ما بيف المكحة برمتيا كالمتمقي منذ ال
ستحضاران تطبيقان الفناف            . مشيدية مكتممة العناصرليشي بجماليان كا 

http://www.wikiart.org/de/pablo-picasso/
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 (                                                            7) النموذج                                    
 : الحرب الأهلٌة عنوان العمل  

 Salvador Dali  8094  _8010سم الفنان : سلفادور دالً إ 

 المادة : ألوان زٌتٌة على الكانفاس 
   8036السنة :  

    سم 889× سم  14 القٌاسات : 
 Museum of Art, Philadelphia, PA, USAالعائدٌة :  

 http://www.wikiart.org/de/salvador-daliالمصدر :  

 

                                                                                                                                بمساحة الفناف كاسعة مفسماء ممبدة بالغيكـ صكرىا   
سطح المكحة ، بينما إنحسرت الأرض بمساحة قميمة ، تجسيدان لما ىك أرضي كسماكم في مداه اللبكاعي ، 

لا معقكؿ (  تمتقي أطرافو مع بعض ، فعمكـ كتتمثؿ سيادة المكحة في جزء مف جسد مقطع بطريقة غرائبية ) 
المكحة يمتاز بميكنة التشكؿ ، أما المساحة في الأسفؿ تمثؿ أرضان مشكىة كخرائب ، مف خلبؿ المشاىدة 
الأكلى تمؼ المشيدية دراما اللبمعقكؿ كعدـ الكضكح ، كىك ربط ما بيف الكعي كاللبكعي ، السمة التي بنيت 

تكجياتيا الجمالية كالتقنية ، كمف خلبؿ العنكاف يفترض الفناف تجسيد ككارث الحركب عمييا المدرسة السريالية 
الأىمية ، كما تؤديو مف إستنزاؼ لطاقات مجتمع ، تمثؿ صكرة العمؿ بإقترابيا مف الكتؿ النحتية المتصمبة 

ت ليا بصمة فإفترض الفناف مف ىذه التقنية مشيدية غرائبية  بكضع العناصر كالأشكاؿ في مكاف لا يم
غريب عنيا ، كما أدت الغايات المضمكنية في المكحة ) الحرب ( بالفناف إلى إتساع الإنشاء كجعمو مفتكحان 
يعضده غرائبية تكظيؼ الجسد المتيالؾ كالممزؽ فضلبن عف إستقداـ الممحقات كبنيات تكاممية لبنية العمؿ 

تعالت القيمة الجمالية لمكحة بإفتراض تكافؽ  ككؿ ، كبفعؿ تكصيؼ عناصر المشيدية كتكامميا في المكحة
عناصرىا مع عناصر المشيدية ، فأسس الفناف أشكالو بتناغـ لكني أقرب لمكاقعية فضلبن عف إغناء جانب 
التشريح لبعض أجزاء الشكؿ لا سيما في منطقة الثدم بحمرتو لغايات مضمكنية بكصفو مصداقان حقيقيان 

قيـ كعناصر  ة متكاممة لحكارية إنسانية أسسيا الفناف بمشيدية إرتكزت الىالمكحة بنيكالمأساة ، فلممكت 
رجعو الى تبث رسالة يتعامؿ معيا المتمقي بقسرية إفتراضية لتشيع لديو الجانب الإنساني كت داخمة في بنيتيا

مناظر البسيطة الفطرة التي جبؿ عمييا ، الخياؿ الذم صكره الفناف كاف مؤثران في الصكرة المسرحية بإحياء ال
        دكف الإتكاء عمى التفصيلبت الكاقعية . 

 

 

 

 

http://www.wikiart.org/de/salvador-dali
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 النتائج ومناقشتيا  

 في ضكء التحميؿ لعينة البحث ) النماذج المختارة ( تكصؿ الباحث إلى النتائج الآتية  
ية في تمثؿ عناصر المشيدية ضاغطان فكريان كجماليان يدعـ كظيفتو التقنية ، لذا عدت الجمالية المشيد - 1

الرسـ الحديث إطاران  تقنيان ، فظيرت إزاحات كبيرة لممشيدية  بفعؿ اإزاحات طرأت في الفعؿ التقني فعدت 
ممارسة إبداعية ، كلأف المشيدية بكصفيا ضاغطان تقنيان كجماليان ،  لذا فكريان تؤسس ليا منظكمة علبقات 

جتماعي كسياسي كمعرفي ( يككف المتمقي حاملبن ليا كتككف  كجدانية عمى أكثر مف صعيد ) نفسي كا 
 إشتغالاتو عمى كفقيا النماذج جميعيا .           

ستخداـ العناصر المشيدية دكف العناصر الأخرل . فتكضحت سيادة المكف كالضكء في  - 2 يتبايف تكظيؼ كا 
،  3،  2،  1( بإنزياح بقية العناصر ، كساد عنصر الشخص ) الممثؿ ( النماذج )  4،  2،  1النماذج ) 

تسع الفضاء الذم يؤطر الأشكاؿ في النماذج )   6،  5،  4 ( دكف غيره ، بسبب  7،  6،  2،  1( ، كا 
 4،  3لإنشاء المغمؽ )  ( كا 6،  2،  1آلية الإنشاء التصكيرم لممكضكع ما بيف الإنشاء المفتكح  النماذج ) 

 ،5   ) 
ضفاء جمالياتيا لممت 3  مقي بصكرة متفاكتة في الرسـ الحديث مف حركة كتكجو إلى _ يعد تبني المشيدية كا 

آخر ، فكانت المشيدية في الإنطباعية تؤكد عمى إغمب عناصرىا المشيدية بتبني مفيكمان عمميان عمى مستكل 
عد الإنطباعية ( كفي الإنطباعية التنقيطية ) ما ب 1المكف كالإضاءة بكصفيا قائمة عمى ىذا التكجو النمكذج ) 

نطباعي في المشيدية كأسست ليا جمالية مضافة مف خلبؿ إنزياحات الإستخداـ التقني ت المفيكـ الإ( عزز 
(  إلا أف المشيدية في غيرىا أضافت جمالية تبعان لتقنية كؿ تكجو فني في الرسـ ،  2لمكف النمكذج  ) 

حتكاميا لمبدأ اللبشعكر النمك  6التكعيبي اليندسي النمكذج )  لي ( كالتعبيرية بتعا 7ذج  ) ( كالسريالية كا 
نمكذج ( كالكحشية بكصفيا تعاممت مع المكف قيمة مضافة مغايرة لما سكاىا ال 4العاطفة الكجدانية النمكذج ) 

 ( . 3( كالرمزية النمكذج )  5) 
يعد تكظيؼ عناصر المشيدية في المكحة رسالة يبثيا لممتمقي لمتكاصؿ معيا بحميمية بافتراض تماسيا  – 4
( أك لبث رسالة  2،  1( أك شعكران بالمتعة النمكذجيف )  7،  6،  5،  3دانيان كتراجيديان كما في النماذج ) كج

 جمالية كما في النماذج جميعيا ، مف خلبؿ التكافؽ ما بيف عناصر المشيدية مع عناصر البناء الجمالي .  
دية دكف أف تأخذ العناصر الأخرل تغايرت المشيدية في النماذج عينة البحث بتسيد عناصر مشي - 5

مكانتيا بتقنية قصدية ، لذا كاف حضكر بعض العناصر متفاكت ، يفترضيا الباحث أنيا جاءت بإفتراض 
 الحدث كحبكة المشيد كمتطمباتو .

شارت دلالات)  عمى كفؽ مبثكثاتيا السيميائية المشيدية جماليةنماذج العينة عف  تتمظير - 6   بنية في ( كا 
 . ةالمكح
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